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KDYZ JSME S DVOULETYM PREDSTIHEM pfipravovali leto$ni dvacéty
Sesty festivalovy rocnik, nenapadlo nikoho, Ze by se mohlo rozsifit jaké-
koli onemocnéni do stadia, v némZ umlknou muzy. Pfesnéji feceno,
Ze prijdou o své vérné posluchace, divaky, ¢tenare, a nakonec i aktivni
UcGastniky vystav, vernisazi, kurzl, ¢i kulturnich setkani. AZ pfi opakova-
ném vyhlaSeni nouzového stavu jsem si uvédomil, Ze Bohuslav Martin(
proZil na Zivo pad monarchie, nastup nacismu a komunismu a k tomu,
jaksi navic, i dvé svétové valky. A pfesto jeho umélecké zalozeni a zaujeti
neokoralo a stalo se nasledné vychodiskem pro dalsi generace umélecky
citicich lidi po celém svété. Nestalo se komercnim artiklem a nezprone-
véfilo se svému zaloZeni a plvodu. Pokud se podafi realizovat Ziva kon-
certni vystoupeni v ramci festivalu, ktery nese jeho jméno, pfipamatujme
si nejen okolnosti jeho Zivota a tvorby, ale i naseho pfistupu a vztahu.
MartinG nam ukazal svym pfikladem a napaditosti, Ze tvofivost si vi rady,
a to i tehdy, kdy zklame politika, ekonomika, diplomacie, vnitini ¢i zahra-
niéni vztahy, protoZe ¢erpa z pfimého zdroje. A tim je po staleti lidskost,
ohleduplnost a vira v dobro.

Prof. JiFi Hlavaé

feditel

Nadace Bohuslava Martint

NADACE BOHUSLAVA MARTINU v ramci letosniho festivalového rogni-
ku i vyro¢i samotného Bohuslava Martin( zohlednila v dramaturgii jed-
notlivych koncert(i a soutéze v obou kategoriich, jedineénost skladate-
lovy orchestralni, vokalni, sélistické i komorni tvorby. V odkazu na fadu
uméleckych, spolecenskych i obéanskych provazanosti jeho Zivota s dal-
§imi zemémi, je v tomto roéniku zvyraznéna hudba Svycarskych autord.
Opakované pfitom Nadace Bohuslava Martin( spolupracuje s vyznac-
nymi subjekty, orchestry, soubory i sélisty. Zvlastni pozornost a podéko-
vani jsou pfitom vénovany podporovatelim a sponzordm: Hudebni a ta-
necni fakulta AMU, Cesky rozhlas, Intergram, Magistrat hl. mésta Prahy,
Nadace Zivot umélce, Nadacni fond Viktora Kalabise a Zuzany R{iZickové,
Premysl| Prazak, Zorka a Jaroslav Zichovi.

Prof. JiFi Hlavaé PhDr. Stanislava StiFelcova

reditel predsedkyné Spravni rady
Nadace Bohuslava Martint Nadace Bohuslava Martint

WHEN PREPARING THIS YEAR'S 26th EDITION of the festival two
years in advance, none of us conceived even in the slightest that an ill-
ness might spread through the world to an extent that would silence the
muses. Or to be precise, that would rob them of their loyal audiences,
viewers, readers, and finally of all of the active participants in exhibi-
tions, courses, meetings, and cultural events. It was not until a state of
emergency was repeatedly declared that | realised that Bohuslav Mar-
tinG had personally lived through the fall of a monarchy, the rise of
Nazism and Communism, and — almost as an afterthought — two world
wars. Yet despite all this, his artistic sensitivity and enthusiasm re-
mained fresh and became a starting point for further generations of
artistically minded people all over the world. It did not become a com-
mercial object, nor did it betray its nature of lineage. If we are able to
organise live concert performances during the festival that bears his
name, let us remember both the circumstances of his life and work and
our own approach and understanding. Martind showed us with his ex-
ample and invention that creativity threads its own path even when poli-
tics, economics, diplomacy, domestic and foreign relations all fail —
because it draws straight from the source that is — and has been for
centuries — humanity, solicitude, and benevolence.

Prof. JiFi Hlavaé
Director of the
Bohuslav Martint Foundation

For this year's edition of the festival and the anniversary of Bohuslav
Martind himself, the BOHUSLAV MARTINU FOUNDATION has devised
the programme of all the concerts and both categories of its competi-
tion to reflect the unique essence of the composer's orchestral, vocal,
solo, and chamber compositions. In respect of his numerous artistic,
social, and civic connections with countries around the world, this year
seeks to highlight the Switzerland. In this endeavour, the Bohuslav Mar-
tind Foundation persistently cooperates with prominent institutions,
orchestras, ensembles, and soloists. Special attention and gratitude
are due to all supporters and sponsors, and to certain personalities,
to whom some of the festival events are dedicated: the Music Faculty
of the Academy of Performing Arts in Prague, Czech Radio, Intergram,
Prague City Hall, the Artist's Life Foundation, the Viktor Kalabis and
Zuzana R0zickova Foundation, Premysl Prazak, Zorka and Jaroslav Zich.

Prof. Jifi Hlavaé PhDr. Stanislava StiFelcova
Director of the President of the
Bohuslav Martin Foundation Bohuslav Martint Foundation’s

Board of Directors




Program 1

S ohledem na opatfeni viddy CR mohou byt koncerty
uvedeny v podobé zdznamu na www.martinu.cz

Prolog
on-line zdznam koncertu na www.martinu.cz

Hudba hradni straZe a Policie CR, Vaclav Blahunek dirigent,
Vit Kofinek trombdn, Ema Hartlova zpév

V. NELHYBL Concertante pro dechovy orchestr

B. MARTINU ,,0 kouzelné mosné” z baletu Spalicek H 214

(Gpr. J. Brejsek)

Dumka ¢.2 H 250 (upr. J. Vodnansky)

Svatebni polka z baletu Spaliéek H 214 (ipr. 3. Vodiansky)
Pisniéky na jednu stranku H 294 (Upr. P. Sebesta)

N. RIMSKIJ-KORSAKOV Koncert pro trombon a dechovy orchestr
P. GREINGER Lincolnshire Posy

29/11 /19.30

Lichtenstejnsky paldc, Sal Martindi
Koncert laureatii SoutéZe Nadace Bohuslava Martinti 2020

obory dechové nastroje (flétna, klarinet, trubka) a cembalo
program ze soutézniho repertoaru laureat(

3/12 /19.30

Lichtenstejnsky paldc, Sal Martin(i

Martini a Svycarsko

V rdmci vecera bude udélena Vyro¢ni cena Nadace Bohuslava Martin(
¢lendm Guarneri tria

Katefina Soukalova klarinet, Petr Nouzovsky violoncello,
Ivo Kahanek klavir

L. JANACEK Pohddka pro violoncello a klavir

B. MARTINU Sondta é. 3 pro violoncello a klavir H 340

H. SUTTERMEISTER Capriccio pro klarinet sélo

J. BRAHMS Trio a moll pro klarinet, violoncello a klavir, op. 114

7/12 /19.30

Rudolfinum, Dvoidkova sii
Koncert ve spoluprdci s Ceskym rozhlasem

Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, Marek Sedivy dirigent,
Jean-Guihen Queyras violoncello
J.NOVAK Variace na téma Bohuslava Martind

A.DVORAK Koncert h moll pro violoncello a orchestr, op. 104
B. MARTINU Symfonie é.3 H 299

9/12 /19.30

Lichtenstejnsky paldc, Sal Martin(i
Koncert vitézi SoutéZze NBM 2019

Matous Zukal klavir, Smyécové duo Bohémo
/Kristina Vocetkova violoncello, Matous Péruska housle/

A.DVORAK Dva furianty pro klavir, op. 42

B. MARTINU Osm preludii H 181

L. SLUKA Sondta per pianoforte

B. MARTINU Duo pro housle a violoncello é.2 H 371
M. RAVEL Sondta pro housle a violoncello

14/12 /19.30

Lichtenstejnsky paldc, Sal Martindi
Bohuslav Matousek housle, Miroslav Sekera klavir

C.FRANCK Sondta A dur pro housle a klavir
B. MARTINU Sondta é.3 pro housle a klavir H 303

15/12 /19.30

LichtenStejnsky paldc, Sal Martint

Kiihniv smiseny shor, Jaroslav Brych sbormistr,
Barbara Solazzo soprdn, Ondiej Holub tenor

B. MARTINU Madrigaly, étyfi madrigaly pro smiseny sbor H 380

M. RAICHL Sest madrigalti na slova J. R. Picka

B. MARTINU Pisniéky na dvé strdanky H 302 (Gpr. Tomas llle)

M. 0. STEDRON Mitelei na détské texty pro smiseny sbor, klavir a bici /
premiéra

B. MARTINU Mike$ z hor, kantdta pro séla, smiseny sbor

a instrumentdlni doprovod H 375



1 6/12 /19.30

Rudolfinum, Dvordkova sin

Ceska filharmonie, Prazsky filharmonicky sbor,

Tomas Netopil dirigent, Lukas Vasilek sbormistr,

Jessica Muirhead sopran, Zoltan Nagy baryton,

Richard Samek tenor, Jozef Benci bas, Peter Mikulas bas
A.DVORAK Symfonie é.6, op. 60

B. MARTINU Ariadna H 370, koncertni provedeni opery

17/12/19.30

Lichtenstejnsky paldc, Sal Martin(i
Smetanovo trio

/Jitka Cechova klavir, Jan Talich housle, Jan Paleniéek violoncello/

B. MARTINU Bergerettes H 275
A.DVORAK Dumky pro kilavirni trio, op. 90

18/12 /19.30

Lichtenstejnsky paldc, Sal Martin(i
Miroslav Sekera klavir

L. JANACEK Sondta es moll ,Z ulice 1. 10. 1905"
F. LISZT Lacrimosa z Mozartova Requiem d moll
Transcendentdlni etuda ,,Chasse-neige” é.12
Koncertni parafrdze z opery Rigoletto G. Verdiho
B. MARTINU Etudy a polky H 308 (vybér)

B. SMETANA Na bifehu moiském gis moll, op.17

PFivétiva krajina z cyklu Crty, op.5
Macbeth a ¢arodéjnice, skica ke scéné Shakespearové

Zména programu a interprett vyhrazena

Programme 1

Following the restrictions of Czech government can be concerts
available as videorecordings on the website www.martinu.cz

Prologue
on-line recording of the concert at www.martinu.cz

Prague Castle Guard and Police Band, Vaclav Blahunek conductor,
Vit Kofinek trombone, Ema Hartlova singing

V. NELHYBL Concertante for Wind Orchestra

B. MARTINU ,,0 kouzelné mo$né” from the ballet The Chap-Book H 214
(arr. J. Brejsek)

Dumka No. 2 H 250 (arr. J. Vodriansky)

Wedding polka from the ballet The Chap-Book H 214 (arr. J. Vodnansky)
Songs on the One Page H 294 (arr. P. Sebesta)

N. RIMSKY-KORSAKOQV Concerto for Trombone and Military Band

P. GREINGER Lincolnshire Posy

2911, pm

Liechtenstein Palace, Martint Hall

Concert of laureates of the Bohuslav Martinti Foundation
Competition 2020

winds (flute, clarinet, trumpet) and harpsichord

program from the competition repertoire of the laureates

3/12 /7.30 pm

Liechtenstein Palace, Martint Hall
Martind and Switzerland
Katefina Soukalova clarinet, Petr Nouzovsky cello, Ivo Kahanek piano

L. JANACEK Pohddka (Fairy Tale) for Cello and Piano

B. MARTINU Sonata No. 3 for Cello and Piano H 340

H. SUTTERMEISTER Capriccio for Clarinet Solo

J. BRAHMS Trio for Clarinet, Cello and Piano in A minor, 0p.114




7/12 /7.30 pm

Rudolfinum, Dvorak Hall

Prague Radio Symphony Orchestra, Marek Sedivy conductor,
Jean-Guihen Queyras cello

J.NOVAK Variation on the Theme by Bohuslav Martinti

A.DVORAK cello Concerto in B minor, Op. 104
B. MARTINU Symphony No.3 H 299

9/12 /7.30 pm

Liechtenstein Palace, Martint Hall
Concert of laureates of the BMF Competition 2019

Matous Zukal piano,
String duo Bohémo /Kristina Vocetkova cello, Matous Péruska violin/

A.DVORAK Furiants for Piano, Op. 42

B. MARTINU Eight Preludes H 181

L. SLUKA Sonata per Pianoforte

B. MARTINU Duo for Violin and Cello No.2 H 371
M. RAVEL Sonata for Violin and Cello

14/12 /7.30 pm

Liechtenstein Palace, Martint Hall
Bohuslav Matousek violin, Miroslav Sekera piano

C. FRANCK Sonata for Violin and Piano in A major
B. MARTINU Sonata No. 3 for Violin and Piano H 303

15/12 /7.30 pm

Liechtenstein Palace, Martint Hall

Kiihn Choir of Prague, Jaroslav Brych choirmaster,
Barbara Solazzo soprano, Ondfej Holub tenor

B. MARTINU Madrigals, Four Madrigals for Mixed Choir H 380
M. RAICHL Six Madrigals on Words by J. R. Picek

B. MARTINU Songs on Two Pages H 302 (arr. Tomds Ille)

M. 0. STEDRON Mitelei on Children Lyrics for Mixed Choir,
Piano and Percussion / premiere

B. MARTINU Mikesh from the Mountains, Cantata for Soli,
Mixed Choir and Instrumental Accompaniment H 375

16/12 /7.30 pm

Rudolfinum, Dvorak Hall

Czech Philharmonic, Prague Philharmonic Choir,

Tomas Netopil conductor, Lukas Vasilek choirmaster,
Jessica Muirhead soprano, Zoltan Nagy barytone,

Richard Samek tenor, Jozef Benci bass, Peter Mikulas bass

A.DVORAK Symphony No.6, 0p.60
B. MARTINU Ariadna H 370, concert performance of the opera

17/12 /7.30 pm

Liechtenstein Palace, Martint Hall

Smetana Trio
/Jan Paleniéek cello, Jitka Cechova piano, Jan Talich violin/

B. MARTINU Bergerettes H 275
A.DVORAK “Dumky” for Piano Trio, Op. 90

1812, pm

Liechtenstein Palace, Martint Hall
Miroslav Sekera piano

L. JANACEK Piano Sonata 1. X. 1905 ,From the Street”
F. LISZT Lacrimosa from Mozart’s Requiem in D minor
Transcendental Etude “Chasse-neige” No. 12

Concert Paraphrase on Rigoletto by G. Verdi

B. MARTINU Etudes and Polkas H 308 (selection)

B. SMETANA Concert Etude “On the Seashore”, 0p.17
Pleasant Landscape from Sketches, 0p.5

Macbeth and the Witches

The programme is subject to change




29/11 12020 /19.30 —y

Lichtenstejnsky paldc, Sal Martin(i L

Koncert laureata
Soutéze Nadace
Bohuslava Martini 2020

v kategoriich dechové nastroje (klarinet, flétna,
trubka) a cembalo

SoutéZ Nadace Bohuslava Martin piedstavuje v pravidel-
nych cyklech vynikajici houslisty, klaviristy, violoncellisty, zpévaky, cem-
balisty, flétnisty, klarinetisty, trumpetisty a komorni soubory s programo-
vou akcentaci na dilo Bohuslava Martin(i. Kazdoro¢né se nase hudby-
milovna verfejnost setkava s umélci, ktefi svoji kariéru zahajuji v ramci
této soutéZe a zahy se stavaji vyraznymi osobnostmi naseho koncert-
niho Zivota. Podékovani patfi nejen jim a jejich pedagogtim, ale i umélec-
kym garantim jednotlivych soutéznich obor( a vdem ¢lendm poroty.

Prof. Jifi Hlavaé
hlavni garant Soutéze Bohuslava Martind
a garant oboru dechové ndstroje

Prof. Jifi Hlavaé je klarinetista, saxofonista,
pedagog, manazer, literat, publicista a hudebni
skladatel. Vystudoval hru na klarinet u prof. An-
tonina Dolezala na brnénské konzervatofi
a u prof. Vladimira Rihy na Hudebni fakulté Aka-
demie muzickych umeéni v Praze. V pribéhu své
koncertni kariéry absolvoval vice jak 5000 vy-
stoupeniv 52 zemich svéta. Je drZitelem prestiz-
nich ocenéni, jako jsou napfiklad zlaty §tit za
CD Genus v roce 1989, Grammy Classic 1993,
Cena Asociace hudebnich umélcd a védcl 2018, Cena Artis Bohemiae
Amici 2018 nebo Senior Prix 2018. Kromé své umélecké kariéry se vénuje
vychové novych hudebnich talentd. Jeho studenti ziskali opakované vi-
tézstvi v prestiznich mezinarodnich soutézich v Lisabonu, Norimberku,
Madeife, Praze, Pafizi, Markneukirchenu nebo Bayreuthu. V letech 2000
az 2006 byl dékanem HAMU, kde dnes pUsobi jako profesor klarinetové
tfidy. Plsobi také v rGznych hudebnich institucich, stal v ¢ele vybord
Mezinarodni soutéZe Prazské jaro, Mezinarodni rozhlasové soutéze Con-
certino Praga, Asociace hudebnich umélct a védcl, nebo v éele Nadace
Zivot Umélce. V soucasné dobé je feditelem Nadace Bohuslava Martind.

Dechové nastroje
(klarinet, flétna, trubka)

POROTA

Jifi Hlavaé (pfedseda), Zofie Sramkova Vokalkova, Vaclav Blahunek,
Vladimir Rejlek, Mario Mesany

SOUTEZIiCI

KLARINET

Yuri Berdnikov | Viktorie Jetelova | Gabriela Matouskova |
Tereza Podsednikova | Katefina Skardova | Zuzana RUZiékova |
Matéj Hfib | Andrea Mouckova | David Simegek | Ales Tvrdik

FLETNA

Veronika Babulova | Lizaveta Shvamberkova | Barbora Kulichova |
Tim Kadlec | Jana Dryakova | Michaela Blazkova | Sabina Snizkova |
Klara Jasenéakova | Zofie Souckova

TRUBKA
Jan Fistr | Walter Hofbauer | Ladislav Pavilus$ | Alice Vasilova

Cembalo

GARANT

Monika Knoblochova, interpretka
vynikajicich uméleckych a technickych
kvalit, drzitelka fady prestiznich ocenéni,
je jednim z nejvyraznéjSich objev( mladé
generace. V roce 1999 ziskala na mezina-
rodni soutézi Prazského jara 3. cenu a titul
laureata a Cenu Nadace Bohuslava Marti-
nl. Vroce 2002 se stala drzitelkou prestizni
Davidoff Prix Ceské republiky, v roce 2003
obdrZela spoleéné s Janou Semeradovou
3.cenu a titul laureata na Grosser Forderpreiswetthewerb v Mnichové
v kategorii historicky poucena interpretace staré hudby a v témZ roce
pfidala jesté Cenu Spolecnosti Bohuslava Martini na Mladém pddiu
v Karlovych Varech. Jeji posledni CD pro spolecnost Supraphon se Sou-
bornym dilem pro cembalo B. Martin{ (2005) bylo ocenéno mezinarodni
kritikou — 4 Diapasons d'Or, 10 Jokers a CD meésice ¢asopisu Crescendo,
Le Monde dela Musique. Pravidelné vystupuje jako sélistka i komorni
hracka doma i v zahrani¢i (Némecko, Rakousko, Belgie, Francie, Polsko

atd). V soucasné dobé plsobi pedagogicky na HAMU.




POROTA

Ludvik Kasparek (pfedseda), Edita Keglerova, Monika Knoblochova,
Michal Novenko, Barbara Maria Willi

SOUTEZICIi

Adam Stefunko | Jifi Havrlant | Anna Svobodova |

Reneé Bernatikova | Michaela Bohacikova | Vendula Galdova |
Alfred Habermann | Barbora Zonova | Daria Savvateeva |
Ondfej Bernovsky

V letosnim ro¢niku budou udéleny:

Cena Premysla PraZdka,

Cena Jaroslava a Zorky Zichovych,

Cena Nadace Viktora Kalabise a Zuzany RiZi¢koveé,
Cena Nadace Zivot umélce,

Cena za nejlepsi interpretaci dila Bohuslava Martint.

29/11 /2020 /730 pm =

Lichtenstein Palace, Martin( Hall L

Concert of laureates
of the Bohuslav Martinu
Foundation Competition

in the categories of wind instruments
(clarinet, flute, trumpet) and harpsichord

The Bohuslav Martinti Foundation Competition presents,
in cyclical succession, superb violinists, pianists, cellists, singers, harp-
sichordists, flautists, clarinettists, trumpeters, and chamber ensambles
with the emphasis on the works of Bohuslav Martin(. Each year our
music-loving public is introduces to the rising musicians who have
launched their career through our contest an soon become prominent
figures of our music scene. Our gratitude goes to both them and their
teachers, to the artistic guarantos of each of the disciplines, and to all
the members of the jury.
Prof. JiFi Hlavaé
main guarantor of the Bohuslav Martin( Foundation Competition
and guarantor of the wind instruments category

Prof. JiFi Hlavac is a clarinettist, saxophonist, teacher, manager, litter-
ateur, journalist, and composer. He studied the clarinet under Prof. An-
tonin Dolezal at the Brno Conservatoire and Prof. Vladimir Riha at the Mu-
sic Faculty of the Academy of Performing Arts in Prague. In the course of
his career he has performed at more than 5,000 concerts in 52 countries
of the world. He is the holder of prestigious awards, such as the Golden
Shield for his CD Genus in 1989, Grammy Classic from 1993, Artis Bo-
hemiae Amici 2018 or Senior Prix 2018. Besides his artistic activities, he
also educates new musical talents. His students have repeatedly tri-
umphed at prestigious international competitions in Lisbon, Nuremberg,
Madeira, Prague, Paris, Markneukirchen, or Bayreuth. In 2000-2006 he
served as the dean of the Prague Academy of Music, where he is still
tenured as a professor of the clarinet class. He is also active in various
music institutions, he chaired the committees of international competi-
tions the likes of Prague Spring, International Radio Competition Con-
certino Praga, Association of Musical Artists and Scientists, or the Life of
an Artist Foundation. He is the current Director of the Bohuslav Martind
Foundation.




Wind instruments a—
(clarinet, flute, trumpet) ==

JURY

Jifi Hlavag, Zofie Sramkova Vokalkova, Vaclav Blahunek,
Vladimir Rejlek, Mario Mesany

COMPETITORS

CLARINET

Yuri Berdnikov | Viktorie Jetelova | Gabriela Matouskova |
Tereza Podsednikova | Katefina Skardova | Zuzana ROZiékova |
Matéj HFib | Andrea Mouckova | David Simecéek | Ale$ Tvrdik

FLUTE

Veronika Babulova | Lizaveta Shvamberkova | Barbora Kulichova |
Tim Kadlec | Jana Dryakova | Michaela Blazkova | Sabina Snizkova |
Klara Jasenéakova | Zofie Souckova

TRUMPET
Jan Fistr | Walter Hofbauer | Ladislav Pavius$ | Alice Vasilova

Harpsichord

GUARANTOR

Monika Knoblochova, a musician of excellent artistic and techni-
cal qualities and the laureate of numerous prestigious awards, is one of
the most prominent talents of the younger generation. At the Prague
Spring International Music Competition in 1999, she won third prize, the
title of laureate, and the Bohuslav Martin(i Foundation Award. In 2002
she received the prestigious Davidoff Prix of the Czech Republic, in 2003
she and Jana Semeradova were co-awarded third prize and the title of
laureate at the Grosser Forderpreiswettbewerb in Munich for the histori-
cally informed performance of early music, and her amazing success
was cemented by the Bohuslav Martint Society Award at the Young
Stage in Karlovy Vary later that year. Her last CD for Supraphon with
the Complete Works of Martind for Harpsichord (2005) received high
recognition from international critics — 4 Diapasons d'Or, 10 Jokers, and
CD of the Month in Crescendo, Le Monde de la Musique. She regularly
performs as a soloist and a chamber musician at home and abroad
(Germany, Austria, Belgium, France, Poland, etc.).

JURY

Ludvik KasSparek, Edita Keglerova, Monika Knoblochova,
Michal Novenko, Barbara Maria Willi

COMPETITORS

Adam Stefunko | Jifi Havrlant | Anna Svobodova |

Reneé Bernatikova | Michaela Bohacikova | Vendula Galdova |
Alfred Habermann | Barbora Zonova | Daria Savvateeva |
Ondrej Bernovsky

During this year, Pfemysl PraZdk Prize, Jaroslav and Zorka Zich Prize,
Viktor Kalabis and Zuzana RuzZi¢kovd Foundation Prize,

Life of the Artist Foundation Prize and Price for the Best Performance
of Bohuslav Martinii Work will be handed over.




3/12 /2020 /19.30 '

Lichtenstejnsky paldc, Sal Martin(i

Martint a Svycarsko

V rdmci vecera bude udélena Vyroéni cena Nadace Bohuslava Martindi
¢lendm Guarneri tria Prague: klaviristovi Ivanu Kldnskému, houslistovi
Ceriku Pavlikovi a violocellistovi Marku Jerie.

LEOS JANACEK /1854-1928/
Pohadka pro violoncello a klavir
Con moto — Con moto — Allegro

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/
Sondta ¢. 3 pro violoncello a klavir H 340
Poco andante. Moderato — Andante — Allegro ma non presto. Poco vivo

PRESTAVKA

HEINRICH SUTERMEISTER /1910-1995/
Capriccio pro klarinet sélo

JOHANNES BRAHMS /1833-1897/
Trio a moll pro klarinet, violoncello a klavir, op. 114
Allegro — Adagio — Andante grazioso — Allegro

Katefina Soukalova klarinet
Petr Nouzovsky violoncello
Ivo Kahanek klavir

SLOVO K PROGRAMU

Vznik Pohadky pro violoncello a klavir Leo$§e Janaéka mé dlouhou
historii. Poprvé byla skladba provedena violoncellistou Rudolfem Pavla-
tou roku 1910 ve tfivété verzi a Janacek ji deklaroval jako ¢ast vétSiho
celku. O dva roky pozdéji byla provedena opét — tentokrat jako Styrveta.
A kdyzZ byla zvefejnéna roku 1923, ¢tvrtou vétu uz opét neméla —a v této
verzi se nyni bézné hraje. Pokud jde o titul - Janacek vzdy tihnul k Rusku
a jeho kultufe; vyjimkou neni ani Pohadka, ktera volné vychazi z vypra-
véni Vasilije Andrejevice Zukovského o caru Berendgji, jeho synu carevici
Ivanovi, chytrosti Kostéje nesmrtelného a moudrosti carevny Marji, Kos-
téjovy dcery. Zasnény zacatek prvni véty vyjadfuje magické chvile, kdy
se Marja a lvan setkaji a do sebe zamiluji. Janackovo poetické ztvarnéni
propudjéuje hned v pocatku careviéi lvanovi razny pizzicatovy motiv violon-
cella, jak se na hrdinu slusi. Marju pfedstavuje klavir. Milostny duet se
ale méni v drama plné synkop, kdyZz do déje zasahne Kostéj. Pocatek
druhé ¢asti je opét poeticky a lyricky, véta obsahuje i rozmarné prvky —

zamilovany par se uchyli k spfiznénému Slechtici, ten vSak chce za Ivana
i za prispéni kouzel provdat vlastni dceru; objevuje se vSsak dobry duch,
ktery zamilovanym pomduZze. Ivanovi se vraci synkopovany rytmus, ne
ovSem v pizzicato ale coll’ arco. A k vitéznému vyznéni pfispiva i vysoké
B v melodii cella. Zavér se uz odehrava v palaci Ivanovych rodicd, kde
oba milenci vypraveji, co zazili. A kde Ziji spokojené (v toniné D dur) az do
dnes... Janacek samoziejmé dej své inspirace neilustroval, spi§ svymi
typickymi kompoziénimi postupy zachytil pocit z dila ruského klasika.
Zavéredna véta ovSem pfinasi tak autenticky plsobici ruské téma, Ze ho
dobovy recenzent povazoval za ruskou lidovou melodii. Pohddka je jedi-
nou Janackovou skladbou pro violoncello a klavir - pokud nepocitame
asi dvouminutové Presto, které bylo skladatelem patrné plvodné zamys-
leno jako soucast Pohddky.

Bohuslavu Martin byla komorni hudba od pocatku jeho kompo-
zi€ni drahy velmi blizka, stejné jako forma sonaty. Se sonatovou tvorbou
se u Martin mGzeme poprvé setkat v roce 1919 a logicky u MartinG-
houslisty $lo o sonatu pro housle a klavir. Dal$i pro toto obsazeni nasle-
dovaly ve 20. a 30. letech. Ke skladatelovym oblibenym nastrojim patfilo
zfetelné i violoncello. Pro néj a klavir zkomponoval ve 30. letech drob-
néjsi skladby (Nokturna, Pastorely, Miniaturni suita, Arieta), nebo Sedm
arabesek. Ovsem teprve roku 1939 se objevuje prvni sonata pro violon-
cello a klavir, dva roky na to druha a 1952 nakonec Sondta ¢.3 pro violon-
cello a klavir H 340. Po prvnich dvou sonatach nasledovaly Variace na
Rossiniho téma a po tfeti sonaté Variace na slovenskou lidovou pisen.
Martinu je navic autorem dvou violoncellovych koncertt a Sonaty da ca-
mera pro violoncello a komorni orchestr. S&m povazoval uz prvni sonatu
za pfelomové dilo, ve kterém se poprvé v komornim zanru oprostil od ne-
oklasicistni linie. UZ v ni hledal novy hudebni vyraz, sméfujici k vétsi ly-
rice a dramatismu. Prvni Sondta pro violoncello a klavir vznikala v PafiZi
v kvétnu 1939. Jeji premiéra se uskutecnila az o rok pozdéji — 19. 5.1940
v Passy, kde ji provedli Pierre Fournier a Rudolf Firkusny. Sondta pro violon-
cello a klavir ¢. 2 vznikala uz v Americe, kam se Martind uchylili pfed na-
cismem, a skladatel se musel adaptovat na nové prostfedi. Moc nekom-
ponoval, a druhou, lyricky ladénou cellovou sonatu vénoval krajanovi
Franku Rybkovi, ktery byl violoncellista a varhanik. Po vice nez desetileté
pomlce, na podzim 1952, se Martinu pustil do kompozice tfeti sonaty.
Vznikala opét v Evropé, protoZze manzelé Martind travili prazdniny uz od
kvétna ve Francii, ve Vieux Moulin. Definitivni tvar pak skladba dostala
po navratu do Spojenych statd. Je vénovana ,Pamatce Hanse Kindlera",
slavného amerického violoncellisty a dirigenta holandského plvodu, kte-
rého pfinutila k pobytu v USA prvni svétova valka a ktery v té dobé uz ne-
Zil. Sonatu premiérovali 8.1.1953 ve Washingtonu D.C. stejné vynikajici
interpreti — violoncellista George Ricci (bratr houslisty Ruggiera Ricciho)
a Earl Wild, pianista vynikajici stejné v jazzu jako klasické hudhé, ktery
se podilel mj. na premiéfe Klavirniho tria e moll Dmitrije Sostakovice.




Pro Martinl 3. sonatu je charakteristické celkové zjednodu$eni, jakési
procisténi jak v harmonické, tak melodické oblasti. Rozvolnéna, ale pre-
hledna je rovnéZ forma dila. Martind se zde vyjadfuje svobodné a volné,
jednoduchymi prostfedky a ¢eskymi idiomy, oteviené a emocionalné —
je zde citit ruka (a srdce) Mistra, ktery vi, co chce fici a jak to chce fici.

Heinrich Sutermeister byl Svycarsky skladatel, autor koncertant-
nich a komornich skladeb, a vic jak desitky oper. Jeho bratr byl znamy
Iékar a spisovatel, dédecek byl profesotrem univerzity v Bernu a uznava-
nym folkloristou. Heinrich studoval na Akademie der Tonkunst v Mnicho-
vé ve 30. letech, kdy tu vyucoval Carl Orff a Sutermeister jako jeho Zak
jim byl silng ovlivnén. Po navratu do Svycarska se vénoval vyhradné kom-
pozici; napsal nékolik dél pro rozhlas (poc¢inaje 1936 rozhlasovou operou
Die schwarze Spinne — Cerny pavouk), pozdéji se obrétil k televiznim ope-
premiéroval roku 1940 v Drazdanské statni opefe Karl Bohm.

Sutermeister — i pod vlivem Carla Orffa — vyuZival ve svych dilech
vyrazné rytmické postupy a odmital tehdy popularni serialismus. Jeho
dila pfinaseji klenuté melodie, diatonické postupy a byla diky této na
svou dobu mimoradné harmonické a melodické prehlednosti (a poslou-
chatelnosti) pfistupna Sirokému publiku. Takové je i Capriccio pro sélovy
klarinet in A z roku 1947, které psal na objednavku Mezinarodni hudebni
soutéze v Zenevé a které se stalo nejhrangjsi ze v3ech tehdy objedna-
nych kompozic. Mimo jiné proto, Ze vyuziva nejriiznéjsi technické a vyra-
zoveé prostredky a tim ,, zkousi”, co interpret umi. Capriccio je vystavéné
na dvou kontrastnich tématech — jedno je ostré a energické se staccato-
vymi pasazemi, druhé klidné a elegantni, s pasazemi v legatu. Obsahuje
mnoho nahlych dynamickych, metrickych a naladovych promén, sklada-
tel pfedepisuje spirito, legatissimo, grazioso, giocoso, eleganza, ruvido
nebo amabile, coz vSe pfispiva ke capricciosnimu vyznéni dila. Suter-
meister se ke klarinetu vratil jesté o tficet let pozdéji a vénoval mu kon-
cert s orchestrem.

Trio a moll pro klarinet, violoncello a klavir, op.114, je prvni ze &tyf ko-
mornich dél, v nichz se Johannes Brahms nechal inspirovat hrou
klarinetisty Meiningenské dvorni kapely Richarda Muhlfelda a vénoval je
klarinetu. Po dokonceni druhého smyccového kvintetu povaZoval
Brahms svoji tvorbu za uzavienou; Mihlfeldova hra ho vSak natolik nad-
chla, ze zkomponoval Klarinetové trio op. 114, vénoval mu i Klarinetovy
kvintet op. 115 a nasledné jesté dvojici sonat s klavirem. Skladba vznikla
v 1été 1891 v Bad Ischlu a je to typicky pfiklad vyrovnaného a koncentro-
vaného stylu Brahmsovy pozdni tvorby. Ma klasickou ¢tyfvétou formu
a s nadsazkou se da fict, Ze nabizi, pouze” dokonalé kompoziéni mistrov-
stvi a podmanivou romantickou vrelost. Je patrné, Ze trio psal , s klarine-
tem v hlavé". Skladba je urcena pro A klarinet, teprve prvni vydavatel
pfidal jako alternativu violu. Brahms na Muhlfeldové hfe obdivoval pfede-
v8im jemnost a vytfibeny styl. Skladby, které mu vénoval, skytaji fadu

moznosti, jak pfedvést nastrojovou dokonalost, muzikalitu a misty az in-
timni vyrazové vyjadreni; v neposledni fadé pak krasny ton. Dilo poprvé
zaznélo 12. prosince 1891, na violoncello hral Robert Hausmann a na kla-
vir sém autor, Johannes Brahms.

Jana Vasatova

INTERPRETI

KateFina Soukalova je absolventkou
Akademie muzickych uméni v Praze. Stu-
dovala také na Guildhall School of Music
and Drama in London (UK). Je vynikajici
klarinetistkou, laureatkou prestizni mezi-
narodni soutéze Prazské jaro (2002). Pravi-
delné koncertuje v Cechach i v zahranici
spoleéné s renomovanymi orchestry
(Plzenska filharmonie, Slovensky rozhla-
sovy orchestr, Moravska filharmonie Olo-
mouc, Prazsky komorni orchestr, Ceska fil-
harmonie, Kurvaldsky orchestr Mannheim
a dalsi). Neméné vyznamné je jeji plso-
beni v komorni hudhé. Je ¢lenem Prazského dechového oktetu a spolu-
pracuje s fadou vyznamnych komornich téles jako napf. Skampovo kvar-
teto, Stamicovo kvarteto, Zemlinsky Quartett atd. Od roku 2001 plsobi
také v orchestru Statni opery Narodniho divadla, kde od roku 2017 hraje
1. klarinet. Pravidelng spolupracuje a nahrava pro Cesky rozhlas a televizi.

Petr Nouzovsky patii mezi nevyra-
Studoval na Prazské konzervatofi, HAMU,
Vysoké hudebni Skole v Drazdanech a na
Kralovské konzervatofi v Madridu. Absolvo-
val také mistrovské kurzy u Mstislava Ros-
tropovice a dalSich. Vystoupil na vice nez
1800 koncertech ve 40 zemich svéta, je
pravidelnym hostem Prazského jara, Ja-
nackova Maje a Dvofakovy Prahy. Spolupra-
cuje s dirigenty Jakubem HrdSou, Charlesem Olivieri-Munroe, Petrem
Altrichterem nebo Tomasem Braunerem. Je kantorem Prazské konzerva-
tofe. V roce 2019 vydana nahravka Sonat pro violoncello a klavir Bohu-
slava Martinl natocena s legendarnim Svycarskym klaviristou Gérardem
Wyssem ziskala svrchované pozitivni recenze u nas i v zahranici.

Ivo Kahanek je pokladan za jednoho z nejlepsich ¢eskych klaviristl
soucasnosti. Absolutni vitéz Mezinarodni hudebni soutéze Prazské jaro
z roku 2004 pravidelné spolupracuje se Spickovymi ¢eskymi i zahranic-
nimi orchestry a interprety. V roce 2007 vystoupil na BBC Proms v londyn-




ské Royal Albert Hall, kde spolu s BBC
Symphony Orchestra pod taktovkou Jifiho
Bélohlavka proved! Klavirni koncert ¢. 4
(Inkantace) Bohuslava Martind. Se stej-
nym koncertem pak Ivo Kahanek vystoupil
i s Berlinskymi filharmoniky pod vedenim
sira Simona Rattla v roce 2014. Jeho album
(Janacek — Martin(i — Kabelac) ziskalo nej-
vy$8i mozné hodnoceni v odbornych ¢aso-
pisech Classics Today (USA), Le Monde de
la Musique (Francie) a Fanfare (USA). Ivo
Kahanek je absolventem Janackovy kon-
zervatofe v Ostravé ve tfidé Mgr. Marty
Toaderové a Akademie muzickych umeéni v Praze ve tfidé prof. lvana Klan-
ského. V soucasné dohé plisobi pedagogicky na prazské HAMU.

3/12 12020 /730 pm '

Lichtenstein Palace, Martin( Hall
Martini and Switzerland

LEOS JANACEK /1854-1928/
Pohddka (Fairy Tale) for Cello and Piano
Con moto — Con moto — Allegro

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/
Sonata No. 3 for Cello and Piano H 340
Poco andante. Moderato — Andante — Allegro ma non presto. Poco vivo

BREAK

HEINRICH SUTERMEISTER /1910-1995/
Capriccio for Clarinet Solo

JOHANNES BRAHMS /1833-1897/
Trio for Clarinet, Cello and Piano in A minor, Op. 114
Allegro — Adagio — Andante grazioso — Allegro

Katefina Soukalova clarinet
Petr Nouzovsky cello
Ivo Kahanek piano

A WORD ON THE PROGRAMME

Fairy Tale for violoncello and piano by Leo$ Janaéek comes from 1923.
Janacek always had an affinity for Russia and its culture; Fairy Tale is no
exception, being a loose adaptation of V. A. Zhukovsky's story about Tsar
Berendyey, his son Tsarevich Ivan, the guile of Koshchei the Immortal,
and the wisdom of Tsarevna Marya, Koshchei's daughter. Of course,
Janacek did not illustrate the plot of his inspiration, but rather he ap-
plied his typical compositional approach to capture the mood of the
work of the Russian classic. All the same, the final movement contains
a theme of such Russian-sounding authenticity that contemporary re-
viewers considered it to be a Russian folk tune. Fairy Tale is Janacek's
only composition for violoncello and piano - if we discount the two-
minute Presto, which appears to have been originally intended as a part
of Fairy Tale.

Bohuslav Martint always had a "soft spot” for chamber music from
the very start of his career, as he did for the sonata form. In 1939 he
wrote his first sonata for violoncello and piano, followed by a second one
two years later and finally by Sonata No.3 for violoncello and piano,
H 340, in 1952. It was composed in Europe, during the Martinds' holiday




stay in Vieux Moulin, France, where they had arrived in May. The work
gained its definitive shape after their return to the US. It is dedicated
“To the memory of Hans Kindler”, a famous American cellist and conduc-
tor of Dutch descent.

The sonata was premiered in Washington, DC, on 8 January 1953 by
the cellist George Ricci (the brother of the violinist Ruggiero Ricci) and
Earl Wild, a pianist who excelled equally in jazz and in classical music.
Martin('s Sonata No. 3 is characterised by considerable simplicity, a cer-
tain lucidity of both harmony and melody. The work's form is also free-
flowing yet well ordered. Martind expresses himself freely and without
limitations, with simple means and Czech idioms, openly and emotion-
ally — with the handwriting (and heart) of a Maestro who knows both
what he wants to say and how he will say it.

Heinrich Sutermeister was a Swiss composer, the author of con-
cert pieces, chamber music, and a dozen or so operas. His ceuvre fea-
tures arching melodies, diatonic progressions, and harmonies and
melodies that are both comprehensible and broadly accessible. Such is
also his Capriccio for solo clarinet in A from 1947, which was commis-
sioned by the International Music Competition in Geneva and which
utilises a plethora of technical and expressive means to “test” the abili-
ties of the performer. It contains many abrupt changes in dynamics, me-
tre, and mood, with the composer dictating a succession of spirito,
legatissimo, grazioso, giocoso, eleganza, ruvido, or amabile, which all re-
inforces the capriciousness of the work. Sutermeister revisited the clar-
inet a whole 30 years later to provide it with a concerto with orchestra.

Trio in A minor for clarinet, violoncello and piano Op. 114 is the first of
four chamber works which Johannes Brahms devoted to the clar-
inet and invested with his inspiration by the clarinet skills of Richard
Muhlfeld of the Meiningen Court Orchestra. The composition was writ-
tenin Bad Ischlin summer 1891 and is a typical example of the balanced
concertante style of Brahms' late output. It has a classic four-movement
four and could be hyperbolically said to "merely” offer perfect composi-
tional mastery and captivating Romantic sincerity. It is clear that he
composed the trio "with the clarinet in mind”. The composition is in-
tended for an A clarinet, but the publisher added an alternative option
for the viola. Brahms admired Muhlfeld's play especially for its soft and
refined style. The works that he dedicated to the musician provide nu-
merous ways in which to demonstrate instrumental perfection, musical-
ity, at times even intimate expressions of mood - and last but not least,
a beauty of tone. The work was first performed on 12 December 1891,
with the cello part played by Robert Hausmann and the piano managed
by the composer himself, Johannes Brahms.

THE MUSICIANS

KateFina Soukalova graduated from Academy of Performing Arts
in Prague. She also studied at Guildhall School of Music and Drama in
London (UK). She is an excellent clarinettist, a laureate of prestigious In-
ternational Competition Prague Spring (2002). She gives regular con-
certs in both Czech Republic and abroad together with famous orches-
tras (such as Pilsen Philharmonic, Slovak radio orchestra, Moravian
Philharmonic, Olomouc, Prague Chamber Orchestra, Czech Philharmonic,
Kurvald Orchestra Mannhemi and many more). Her engagement in cham-
ber music is also significant. She is a member of Skampa Quartet,
Stamic Quartet, Zemlinsky Quartett, and others. Since 2001 she is also
a member of the State Opera of National Theatre, playing 1st clarinet
since 2017. Also, she regularly cooperates with Czech Radio and TV.

Petr Nouzovsky is one of the most gifted Czech cellists of his gen-
eration. He studies at the Prague Conservatoire, the Music Faculty of the
Academi of Performing Arts in Prague, Hochschule fir Musik in Dresden
and the Royal Constervatoire in Madrid. He attended masterclasses led
by Mstislav Rostropovich and others. He has performed at more than
1,800 concerts in 40 countries of the world; he is a regular guest at
Prague Spring Festival, the Janacek May Festival and the Dvofak Prague
Festival. He collaborates with conductors the likes of Jakub HriSa,
Charles Olivieri-Munroe, Petr Altrichter or Tomas Brauner. He is pedagogi-
cally active at the Prague Conservatoire. His recording of Sonatas for
cello and piano by Bohuslav Martin( published in 2019 and recorded
with the legendary swiss pianist Gérard Wyss has received positive re-
views both in Czech republic and abroad.

Ivo Kahanek is considered one of the best Czech pianists of the pres-
ent day. The undisputed winner of the Prague Spring International Music
Competition in 2004 regularly works with pre-eminent Czech and inter-
national orchestras and musicians. In 2007 he performed for the BBC
Proms at the Royal Albert Hall in London, where he joined the BBC Sym-
phony Orchestra conducted by Jifi Bélohlavek for a rendition of Piano
Concerto No. 4 (Incantations) by Bohuslav MartinG. Ivo Kahanek re-
peated the concerto with the Berlin Philharmonic under the baton of Sir
Simon Rattle in 2014. His album (Janacek — Martin(i — Kabelac) received
the best possible rating in specialised international music magazines —
Classics Today (USA), Le Monde de la Musique (France), and Fanfare
(USA). Ivo Kahanek is a graduate of the Janacek Conservatoire in Ostrava
in the class of Mgr. Marta Toaderova and of the Academy of Performing
Arts in Prague in the class of Prof. Ivan Klansky.
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Lichtenstejnsky paldc, Sal Martin(i

Koncert vitéza
Soutéze NBM 2019

ANTONIN DVORAK /1841-1904/
Furianty, op. 42

Furiant €.1 D dur — Allegro con fuoco
Furiant €. 2 F dur — Allegro con fuoco

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/

0sm preludii H 181

1. En forme de Blues. Poco andante — 2. En forme de Scherzo. Vivo —
3. En forme d'’Andante. Adagio — 4. En forme de Danse. Allegro vivo —
5. En forme de Capriccio. Allegretto — 6. En forme de Largo. Lento —
7. En forme d'Etude. Presto — 8. En forme de Fox-Trot. Allegro

LUBOS SLUKA /1928/
Sondta per pianoforte

PRESTAVKA

BOHUSLAV MARTINU
Duo pro housle a violoncello ¢. 2 D dur H 371
Allegretto — Adagio — Poco allegro

MAURICE RAVEL /1875-1937/
Sondta pro housle a violoncello
Allégro — Trés vif — Lent — Vif, avec entrain

Matous Zukal klavir
Duo Bohémo
/Kristina Vocetkova violoncello, Matous Péruska housle/

SLOVO K PROGRAMU

Program nas provede nejen hudbou ryze ¢eskou, tak jak vznikala z pera
Antonina Dvoféaka, LuboSe Sluky nebo Bohuslava Martin(, ale obohati
nas i o srovnani s hudbou mistra francouzského expresionismu, Maurice
Ravela.

Antonin Dvo¥ak byl vSestranny muzikant — violista a varhanik, ale
pfedevdim musel virtudzné ovladat hru na klavir, jak dosvédcuje nespo-
et jeho vystoupeni jako interpreta v prvé fadé vlastnich skladeb. Pfesto
se z jeho bohatého klavirniho dila zafadilo do koncertniho repertoaru jen
nékolik dél — z téch hravaji se Humoresky, Valciky, Ctyfrucni Legendy
nebo Slovanské tance, abychom pfipomnéli ta nejznaméjsi. Pfitom napfi-
klad pravé dnes uvadéné dva Furianty op. 42 patii do Dvofakova ve svété
i unas cenéného tzv. slovanského obdobi — vznikly ve stejném roce jako
prvni fada Slovanskych tancd (v klavirni i orchestralni verzi), nebo Slo-
vanské rapsodie, op. 45. Dvorak je komponoval v ¢ervnu a v zafi 1878
a vénoval je klaviristovi Karlu Sladkovskému, ktery se také stal jejich
prvnim interpretem. Poprvé tato vysoce virtuozni dila zaznéla 17. listo-
padu 1878 v Praze. Nejsou to ale typické furianty, jaké Dvorak vytvofil
napf. ve Slovanskych tancich, spise se jedna o volné fantazie v duchu
ceskeé lidové hudby.

Také Bohuslav Martint byl piedevdim houslista, ale musel rovnéz
skvéle ovladat klavir — jinak by téZko vznikly kompozice typu jeho klavir-
nich koncertd a celého obsahlého klavirniho dila pro sélovy klavir. Kdyz
ho cesta z rodné Policky dovedla pfes studia na Prazské konzervatofi,
pUsobeni v orchestru Ceské filharmonie a roéni studium u Josefa Suka
v roce 1923 definitivné do Pafize, zacinala to uz byt jina Pafiz, nez si pfed
cestou doma vysnil. 0d mladi obdivoval francouzské uméni, jeho vyrov-
nany fad a cCistotu. Diky ministerskému stipendiu mohl sice studovat
u Alberta Roussela, ale Debussy a impresionismus, ktery ho do mésta na
Seiné privedl, uz nebyl ve dvacatych letech to hlavni na pafizské hudebni
scéné — byla zde Pafizska Sestka, jazz, Stravinskij... 0sm preludii pro
klavir H 181 komponoval Martin( roku 1929 ve dvou kolekcich po Cty-
fech ¢astech. Nasledujiciho roku v8ak vysly spoleéné v jednom svazku
u Alphonse Leduca. Vydavatel také cyklus souhrnné pojmenoval Huit pré-
ludes — u Martind mély jednotlivé ¢asti pouze tempovéa oznaceni, ktera
navic u tfeti a Sesté ¢asti kolidovala s od skladatele uvedenym titulem.
V8ech Osm preludii vénoval Martin(i Mademoiselle Charlotte Quennehen,
ktera se o dva roky pozdéji stala jeho Zenou. Néktera preludia pfimo ne-
sou nazvy dobovych médnich tancd — blues, foxtrot — ale vSechna jsou
ovlivnéna a formovana jazzem, tak jak tuto hudbu vnimali a vstfebavali
evrop$ti muzikanti po pfichodu této cizokrajné krasky na stary kontinent.

Lubos Sluka patii k nestoriim ¢eské hudby. Dnes v§eobecné uznava-
ny a obdivovany, studoval na Prazské konzervatofi dirigovani, bici nastroje
a skladbu, AMU pak absolvoval v oboru skladby u Jaroslava Ridkého
a Pavla Borkovce, a k tomu jesté filmovou a scénickou hudbu u Vaclava
Trojana. | Sluka mél studovat v Pafizi — u Artura Honeggera a George
Aurica - z politickych dlvod( vSak k tomu nedoslo. Sluka se vedle bo-
haté skladatelské ¢innosti vyrazné zapojil i do ¢eského hudebniho a kul-
turniho Zivota. Jeho dilo zahrnuje celou fadu Zanrd a je velice rozsahlé —
a bytostné ceské. At uz jsou to jeho komorni skladby, symfonicka




a vokalni tvorba, nebo tvorba pro déti ¢i hudba televizni a filmova atd.
Za mnohé ziskal i domaci a zahrani¢ni ocenéni a dokonce je po ném po-
jmenovany nové objeveny asteroid. Sondta pro klavir z roku 1988 vznikla
na pamét Slukova pfitele a spoluzaka z AMU, vynikajiciho klaviristy Anto-
nina Jemelika (1930-1962), kterého v pouhych dvaatficeti letech zavraz-
dily tajné sluzby a STB. Jeho uméni dnes doklada jen par soukromé ucho-
vanych nahravek, vzpominky pamétnikd a dedikace vyznamnych
skladatel(, ktefi se mu obdivovali (mj. Lubo$ FiSer a Klement Slavicky).
Jednovétou sonatu otevira Gtyftaktové Grave, které se proméni do kon-
trastniho, dramatického Appassionata. Nasledné Allegro ritmico nastu-
puje attaca, a pfinasi hudbu s naznakem jazzu a taktovymi proménami.
Prvnim interpretem dila byl 27. 3.1991v Praze Ale$ Bilek.

V tvorbé Bohuslava Martint jsou vyznamnym zpUsobem zastou-
pena dila pro rGzné dvojice nastroji — nejen obvyklé kombinace s klavi-
rem. Patfi k nim i dvojice skladeb pro housle a violoncello, které od sebe
déli pinych jednatficet let. Duo ¢.7 H 157 (1927) pochazi ze skladatelovych
ranych let v PafiZi a je vénovano jeho pratelim, houslistovi Stanislavu
Novéakovi a cellistovi Mauritsi Frankovi. Oproti tomu je Duo €.2 pro housle
a violoncello H 371 pozdnim dilem Martin(i, komponovanym béhem ¢tyf
dnd (28. Eervna az 1. Cervence 1958) v kratké prestadvce mezi dokonée-
nim opery Ariadna a praci na druhé verzi Reckych pasiji, béhem predpo-
sledniho léta, které skladatel jesté travil u svych pratel, manzeld Sache-
rovych, ve Svycarském Schénenbergu. Skladbu si u Martin objednal
znamy basilejsky muzikolog dr. Ernst Mohr k padesatym narozeninam
své pani — a ji také patfi vénovani — Dédié a Madame Trauti Mohr-Bally.
Duo nezapfe typicky rukopis pozdniho, neoklasicistniho Martin( se sty-
listickymi a harmonickymi zvlaStnostmi, a je velice pldvabné a zabavné.
| kdyZ tu pfedevsim v zavérecné ¢asti probleskne i Martin(i nostalgie po
domové. Prvni véta probiha v motorickém pohybu, druhd je lyricky dialog
v moll a ve tfeti se Martin(i opét vraci k durové toniné a klade na oba in-
terprety ty nejvyssi virtu6zni naroky. Bohuzel skladatel duo nikdy nesly-
Sel, rok po jeho dokonceni zemfel a skladba méla soukromou premiéru
az 4.bfezna 1962 v Basileji. Hrali houslista Hansheinz Schneeberger
a cellista Dieler Stahlin.

V roce 1920 pozadal Maurice Ravela vydavatel Durand, aby pfispél
do zvlastniho vydani ,La Revue Musicale”, vénovaného Claude Debussy-
mu. Pfiloha obsahovala prvni vétu Ravelovy Sondty pro housle a violon-
cello a dalSi skladby, vénované Debussyho prateli — mj. Stravinskym, Sa-
tiem, Dukasem, Bartokem, Fallou aj. Z této prvni véty Ravelovy sonaty se
pak rozvinula bohata ctyfvéta kompozice, ve které se skladatel pfiklonil
k zcela novym vyrazovym prostfedkim, nez dosud: pouZzil tu kvartové
a kvintové vedeni hlas(, pfipominajici stfedovéké organum, kvartovou
harmonii, pfikré disonance, a nezvyklé u ného bylo také uZiti bitonality.
Pro jeho dila je od 20. let viibec charakteristické urgité Gspornéjsi vyjad-
fovani (snad pod vlivem Stravinského), nezapfou se ani vlivy jazzu

a u pozdéjsich dél také vlivy Schonbergovy atonality. Omezeni na dva na-
stroje vzalo totiz Ravelovi z ruky jeho velkou zbran — umeéni barevné or-
chestralni palety, které v téZze dobé vyuzil k orchestraci Musorgského
Kartinek. S kompozici dua vyloZzené bojoval sdm se sebou (jak uvadél);
presto to na kompozici neni patrné, snad jen onou nezvyklou drsnosti vy-
jadfovacich prostfedkd. Prace na Sonaté mu trvala dlouho, od roku 1920
do roku 1922, premiéra probéhla 6. dubna 1922 a hrali Héléne Jourdan-
-Morhange (housle) a Maurice Maréchal (violoncello). Kritikové oznaco-
vali provedeni za ,masakr”, protoze se domnivali (a mozZna ani ne nepra-
vem), Ze interpreti k skladatelovym disonancim je$té néjaké pfidali...
Ravel, ktery mél uz za sebou takové ,barevné a elegantni” kompozice
jako Spanélska hodinka, Dafnis a Chloe &i v roce vzniku Sondty kompono-
vany La Valse, oznaCoval sdm tuto Sondtu za pfelomovy bod ve svém hu-
debnim vyvoji.

Jana Vasatova

INTERPRETI

Matous Zukal zacal hrat na klavir
v sedmi letech. Studoval pod vedenim
Jitky Némcové na Gymnaziu a Hudebni
Skole hl. m. Prahy a na Prazské konzerva-
tofi ve tfidé Iva Kahanka. V soucasné
dobé pokracuje ve studiu u téhoz profe-
sora na Akademii muzickych uméni
v Praze. Ziskal fadu vyznamnych ocenéni
v klavirnich soutézich, z nichz jmenujme
alespon Virtuosi per musica di pianoforte,
Broumovska klavesa, Soutézni prehlidka
konzervatofi a hudebnich gymnézii. V le-
tech 2011, 2013 a 2015 se stal laureatem Mladého klaviru Prazské konzer-
vatore. V roce 2019 ziskal prvni cenu a cenu pro nejlepSiho ucastnika
v SoutéZi Nadace Bohuslava Martind. 0d roku 2019 je stipendistou Aka-
demie komorni hudby a vystupuje na komornich koncertech pofadanych
touto organizaci. Ugastni se aktivné mistrovskych kurz(i a konzultuje
u vyznamnych zahraniénich profesord (M. Chernyavskaya, A. Kouyoumd-
jian, M. Schirmer a dalsi). V letech 2016, 2018 a 2019 absolvoval mistrov-
ské kurzy v norském Bergenu pod vedenim prof. Jifiho Hlinky, Leif Ove
Andsnese a dalSich vyznamnych klaviristd.

Duo Bohémo - Kristina Vocetkova a Matou$ Péruska se stali komor-
nimi partnery béhem svého studia na Prazské konzervatofi. Momentalné
studuji komorni hudbu v postgradualnim programu na Ferenc Liszt Aca-
demy v Budapesti pod vedenim prof. Mez0 Pétera. Oba jsou vitézi mezi-
narodnich soutézi a pravidelné koncertuji v Cechach i v zahranici. Jako
duo ziskali v Rakousku roku 2015 cenu Bohuslava Martin( a cenu Zolta-

na Kodalyho. 0 dva mésice pozdéji se stali absolutnimi vitézi na soutézi
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komornich soubor(l Karl Ditters von Dittersdorf. V kvétnu roku 2016 zvité-
zili na soutézi Concorso musicale citta di Filadelfia ,Paolo Serrao' v ital-
ské Filadelfii. V roce 2018 vystoupili na festivalu EuroArt, na Hudebnim
festivalu Antonina Dvoraka nebo v ramci Mezinarodniho hudebniho festi-
valu Kutna Hora. V roce 2019 koncertovali v Rakousku v ramci ISA festi-
valu a také na slavnostnim koncerté ve videnském ORF. V listopadu 2019
se stali vitézi Soutéze Nadace Bohuslava Martin(, obdrZeli cenu za nej-
lepsi provedeni skladby Bohuslava Martin(i a cenu pro nejlepsiho Gcéast-
nika v kategorii komorni soubory bez klaviru. Pravidelné jsou zvani ke
spolupraci do vétsich komornich soubor(i. V minulosti koncertovali mj.
s osobnostmi jako jsou Miklés Perényi, Markus Shirmer, Magda Amara,
Hagai Shaham, Gilad Karni nebo Jifi Barta.

9/12 12020 /730 pm '

Lichtenstein Palace, Martin( Hall

Concert of laureates
of the BMF Competition 2019

ANTONIN DVORAK /1841-1904/

Furiants for Piano, Op. 42

Furiant No. 1in D major — Allegro con fuoco
Furiant No. 2 in F major — Allegro con fuoco

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/

Eight Preludes H 181

1. En forme de Blues. Poco andante — 2. En forme de Scherzo. Vivo —
3. En forme d'’Andante. Adagio — 4. En forme de Danse. Allegro vivo —
5. En forme de Capriccio. Allegretto — 6. En forme de Largo. Lento —
7. En forme d'Etude. Presto — 8. En forme de Fox-Trot. Allegro

LUBOS SLUKA /1928/
Sonata per pianoforte

BREAK

BOHUSLAV MARTINU
Duo for Violin and Cello No. 2 H 371
Allegretto — Adagio — Poco allegro

MAURICE RAVEL /1875-1937/
Sonata for Violin and Cello
Allégro — Tres vif — Lent — Vif, avec entrain

Matous Zukal piano
String duo Bohémo /Kristina Vocetkova cello, Matou$ Péruska violin/

A WORD ON THE PROGRAMME

Furiants, Op. 42 are from the so-called Slavonic period of Antonin
Dvoiak. The composer wrote them in June and September 1878 and
dedicated them to the pianist Karel Sladkovsky, who was also the first to
perform them. The highly virtuosic works were premiered in Prague on
17 November 1878. However, they are not typical furiants, like the ones
Dvorak created in Slavonic Dances, for example, but rather, they are free-
flowing fantasies in the spirit of Czech folk music.

Bohuslav MartinG had always admired French art. Although his
state scholarship allowed him to study under Albert Roussel, the Paris
music scene of the 1920s was no longer partial to the music of Debussy




or Impressionism that had enticed the young composer there — the great
city was awash with Les Six, jazz, Stravinsky... Eight Preludes for Piano,
H 181, were composed by Martin( in 1929 and dedicated to “Mademoi-
selle Charlotte Quennehen” — the lady who became his wife two years
later. Some of the preludes are titled with fashionable dances of the time
- blues, foxtrot — but all of them are influenced and shaped by jazz, as it
was perceived and absorbed by European musicians who welcomed the
wondrously exotic style to the old continent.

Lubos Sluka is one of the doyens of Czech music. His ceuvre encom-
passes a broad array of genres and is vastly expansive and essentially
Czech. Sonata for Piano from 1988 was written as a tribute to Sluk's
friend and classmate from the Music Academy, the excellent pianist An-
tonin Jemelik (1930-1962), who was murdered by Czechoslovak State Se-
curity and the secret police at the mere age of 32. His art is testified to
by only a few privately held recordings, the testimonies of those who
knew him, and the dedications of prominent composers, who admired
him (such as Lubo$ FiSer and Klement Slavicky). The one-movement
sonata is opened by a four-bar Grave, which transforms into a dramati-
cally contrasted Appassionato. The subsequent Allegro ritmico follows
attaca, ushering in a hint of jazz and variable time signatures. The work
was first performed by Ale$ Bilek in Prague on 27 March 1991.

Duo for Violin and Violoncello No.2, H 371, is one of Bohuslav Mar-
tind’s late works, composed in just four days (28 June to 1 July 1959)
during his penultimate summer, which he spent with the Sachers in
Schonenberg, Switzerland. The composition was commissioned by the
eminent Basel musicologist Dr Ernst Mohr on the occasion of the 50th
birthday of his wife —to whom the piece is dedicated - "Dédié a Madame
Trauti Mohr-Bally”. The Duo displays the typical attributes of Martinid's
late Neoclassical output with its stylistic and harmonic peculiarities, and
it is graceful and entertaining — although a nostalgic yearning for Mar-
tind's homeland does appear in glimpses especially in the final section.
The composition was given a private premiere after the composer's
death, in Basel on 4 March 1962, performed by the violinist Hansheinz
Schneeberger and the cellist Dieler Stahlin.

In 1920 the publisher Durand asked Maurice Ravel to write some-
thing for the special issue of La Revue Musicale, devoted to Claude De-
bussy. The magazine's supplement included the first movement of
Ravel's Sonata for Violin and Cello, alongside other works provided by
Debussy's friends. This first movement then gave rise to a richly devel-
oped composition with four movements, in which the composer ex-
plored completely new means of expression: utilising quartal and quintal
harmonies, abrupt dissonance, or bitonality. The Sonata, which was com-
posed between 1920 and 1922, was premiered on 6 April 1922 by Héléne
Jourdan-Morhange (violin) and Maurice Maréchal (violoncello). The crit-

ics labelled the performance a "massacre” because they assumed (per-
haps quite understandably) that the musicians were playing the wrong
notes. Ravel described the Sonata as a turning point in his musical devel-
opment.

THE MUSICIANS

Matous Zukal started playing the piano when he was seven. He
studied under Jitka Némcova at the Grammar and Music School of the
Capital City of Prague and in the class of Ivo Kahanek at the Prague Con-
servatoire. He is currently continuing his education under the same pro-
fessor at the Academy of Performing Arts in Prague. He has won a num-
ber of major awards in piano competitions, among others, Virtuosi per
musica di pianoforte, the Broumov Keyboard, or the Competition Festival
of Conservatoire and Music Grammar Schools. He is a laureate of the
Young Piano of the Prague Conservatoire from 2011, 2013, and 2015. In
2019 he earned first place and Best Contestant Award in the Bohuslav
MartinG Foundation Competition. He has also been awarded a scholar-
ship at the Chamber Music Academy, and he performs at chamber con-
certs organised by the institution. He participates in masterclasses and
consults with prominent international teachers (M. Chernyavskaya,
A. Kouyoumdjian, M. Schirmer, and others). In 2016, 2018, and 2019 he at-
tended masterclasses in Bergen, Norway, under the guidance of Prof. Jifi
Hlinka, Leif Ove Andsnes, and other eminent pianists.

Duo Bohémo - Kristina Vocetkova and Matou$ Péruska have been
chamber partners since their student days at the Prague Conservatoire.
They are currently studying chamber music in a postgraduate pro-
gramme at the Ferenc Liszt Academy in Budapest under the guidance of
Prof. Mez0 Péter. They are both laureates of international contests who
regularly perform at home and abroad. As a duo, they won the Bohuslav
Martin( Award and the Zoltan Kodaly Award in Austria in 2015. Two
months later they became the overall winners of the Karl Ditters von Dit-
tersdorf Chamber Ensemble Competition. In May 2016 they triumphed at
the Concorso musicale citta di Filadelfia “Paolo Serrao” in Filadelfia, Italy.
In 2018 they took to the stage at the EuroArt Festival, the Antonin Dvorak
Music Festival, or the International Music Festival Kutna Hora. In 2019
they toured Austria for the ISA Festival and for a grand concert at
Vienna's ORF. In November 2019 they won the Bohuslav Martin(i Foun-
dation Competition, earning recognition for the Best Performance of
a Work by Bohuslav MartinG and for being the Best Participants in the
Category of Chamber Ensemble Without Piano. They are regularly invited
to collaborate with larger chamber ensembles. In the past they have per-
formed alongside the likes of Miklés Perényi, Markus Shirmer, Magda

Amara, Hagai Shaham, Gilad Karni, or Jifi Barta.
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Lichtenstejnsky paldc, Sal Martin(i

CESAR FRANCK /1822 — 1890/

Sondta A dur pro housle a klavir

Allegretto ben moderato — Allegro — Ben moderato:
Recitativo-Fantasia — Allegretto poco mosso

PRESTAVKA

BOHUSLAV MARTINU /1890 — 1959/
Sondta ¢. 3 pro housle a klavir H 303
Poco allegro — Adagio — Scherzo — Lento. Moderato. Allegro

Bohuslav Matousek housle
Miroslav Sekera klavir

SLOVO K PROGRAMU

Pres tficet let varhanik v pafizském kostele sv. Klotildy, dvé desetileti pro-
fesor varhanni hry a improvizace na konzervatofi a také autor skvélé var-
hanni hudby... To vSe byl César Franck (1822-1890). Jeho kompozi¢ni
dilo v dalSich hudebnich oblastech vSak zdaleka neni bezvyznamné;
ovSem je pravda, Ze plného uznani jako skladateli se mu dostalo teprve
na sklonku Zivota. Mésto Lutych, francouzsky Liege, skladatelovo rodistg,
leZi v Belgii a jeho rodiCe pochazeli z némeckeé jazykové oblasti, z dnesni-
ho Rakouska a Némecka, nicméné César Franck uz pIné patfi francouz-
ské hudebni kultufe. KdyZz se rodina pfestéhovala do Pafize, ucil se
Franck, nez se dostal na konzervatof, u Antonina Rejchy, ktery jako va-
Zenéa osobnost vyucoval nejen na této Skole, ale i soukromé. Mezi Rej-
chovy zaky patfili také Gounod, Berlioz nebo Liszt, ktery vedle Wagnera
znacné ovlivnil Franckovu hudebni orientaci. K jeho odkazu patfi jeding,
v mezinarodnim repertoaru dnes oblibend symfonie, kterou dokongil
v osmasedesati letech a ktera k pIné romantickému vyrazu pfidava pozo-
ruhodnou pfibuznost vSech vét danou principem dlsledné prace s jed-
nim hudebnim tématem. Pfi premiéfe v Pafizi vzbudila Symfonie d moll
vcelku chladné reakce, asi i proto, jak hodné se v ni stfetava francouzské
a némecké dedictvi. Hudebni Fe¢ skladby totiz navazuje na vymozZenosti
harmonii Richarda Wagnera, na polyfonii dél Johannesa Brahmse a na
praci s pfiznacnymi motivy upominajici nejen na Berlioze, ale i na Franze
Liszta. Symfonie v8ak spojuje r(izné tradice a podnéty mistrovsky.
Az motivického zarodku pouhych dvou prvnich taktd vyrista opravdu za-
jimavym a ojedinélym, mimoradné logickym a napaditym zptsobem...

UZ méné se od Césara Francka hraji orchestraini dila s mékkymi
konturami a bohatymi harmoniemi, totiz jeho symfonické basné jako Pro-

klety lovec, DZinové nebo Psyché. A jeSté méné oratoria Blahoslavenstvi
a Vykoupeni, ktera jsou ovSem skutecnymi duchovnimi eposy a jejich hu-
debni jazyk zfetelné pfipravuje cestu impresionismu. Zaky Césara Franc-
ka byli pak Vincent d’'Indy nebo Ernest Chausson, ktefi spoluvytvareli ve
francouzské hudebni kultufe proud vyznacujici se odklonem od narodni
opery a posléze zalozenim ustavu Schola cantorum, vysoké Skoly zamys-
lené jako alternativa ke konzervatofi. Schola cantorum pfinesla novy
zajem o gregoriansky choral a o hudbu 16. a 17. stoleti. V symfonickych
dilech César Franck, silné spjaty s chramovou hudbou, nezapfe varhanic-
kou praxi, zplsob mysleni, sazbu a zvukovou predstavivost spojenou
s varhanami. VSak mél také v nedavno dostavéném a vysvéceném novo-
gotickém chramu, kde profesionalné pdsobil, k dispozici tehdy moderni
nastroj z dodnes proslulé varhanafské dilny Aristida Cavaillé-Coll. Pravé
v moznostech, barvach a sile takovych velkych romantickych nastrojl
ma pocatek typicka francouzska varhanni,symfonicka" tvorba...

V komornich dilech se Franckovi asi nejlépe podafilo nalézt rovno-
vahu mezi emocemi pfispivajicimi k inspiraci na jedné strané a mezi dé-
dictvim polyfonie a klasickych forem na strané druhé. Napsal klavirni
tria, smyccovy kvartet, klavirni kvintet a Sondtu A dur pro housle a klavir,
ktera patfi ke klicovym dilim romantického repertoaru. Vyznacuje se mi-
strovskou kompoziéni logikou, bohatymi harmoniemi a modulacemi do
vzdalenych toénin, kontrapunktickym umem, promyslenou motivickou
a variacni praci beethovenovského typu. Prvni véta, kterou je mozné cha-
pat jako dlouhou introdukci, exponuje vyrazné lyrické téma; druha véta,
skutecny energicky vstup do dila, exponuje jiné téma. Obé se pak ve treti
fantazijné rozvolnéné vété spojuji a davaji zaklad pro kanon, kterym za-
¢ina i konéi proporéné dokonale vyvazené finale. Sonata vzorovym zpdso-
bem propojuje moderni romantickou harmonii s klasickymi formami.
Franck ji napsal jako tfiaSedesatilety. Adresatem byl tehdy ani ne tficeti-
lety houslista Eugéne Ysaye a nova skladba byla myslena jako svatebni
dar. Tak také v Arlonu v srpnu 1886 zaznéla. Koncertni premiéru méla pak
v prosinci téhoz roku v Musée Moderne de Peinture v Bruselu. | tam ji za-
hral Ysaye s Marii-Léontine Bordes-Péne u klaviru. Eugéne Ysaye pak
skladbu pravidelné uvadél po dalSich Ctyficet let své umélecké drahy
a zasadné prispél jak k jeji oblibé, tak ke skladatelskému véhlasu Césara
Francka. Zajimavosti je, Ze existuje i druha podoba této sonaty pro violon-
cello a klavir.

Bohuslav Martin (1890-1959) se narodil v Police pfesné mésic
poté, co v Pafizi zemfel César Franck. Od dvacatych let pak sam v PafizZi
Zil. Do valky s moznosti vracet se do Ceskoslovenska, kterou hojné vyuzi-
val. 0d véalky, kdy se mu podafilo emigrovat do Spojenych statl, uz ne.
Stal se tam diky svym symfoniim a operam i diky skladbam pro vyznam-
né sélisty a soubory uznavanou osobnosti hudebniho Zivota. Po vélce
stfidavé Zil v Americe a v Evropé, v ni pak ¢im dal vic. Komunisticky pre-
vrat v Ceskoslovensku, studena valka a dalsi okolnosti ale definitivné




zabranily navstévam doma, tim spiSe jeho trvalému navratu do vlasti,
o0 kterém po valce snil... S neblahym politickym vyvojem bylo doma po
uréitou dobu spojeno negativni hodnoceni jeho tvorby, hodnoceni zasad-
né pokfivené komunistickou ideologii. Dnes je vSak zcela jasné, ze po
boku Smetany, Dvofadka a Janacka patfi Martind — stojici na opacném
umeéleckém poélu nez evropska avantgarda povalecnych let a celé druhé
poloviny 20. stoleti — ke klicovym postavam novodobé historie ¢eské
hudby. Jeho skladatelska tvorba zrala pod vlivem impresionistd, Stravin-
ského, Pafizské Sestky, jazzu, neoklasicismu i Geské napévnosti. Béhem
desetileti doSel postupné k hudebni feCi vyznacujici se skvélou instru-
mentaci, svézi invenci, nastrojové vdécnou stylizaci, myslenkovou hloub-
kou, lyrickym zanicenim, dramatickou naléhavosti, fikadlovou lapidar-
nosti i humanistickym patosem. Podstatnym klicem k této jeho
jedinecné stylové syntéze jsou pfitom dila hlasici se ve tficatych letech
k tradicim Ceského folkloru a ¢eského hudebniho divadla. Vedle nich
ovSem nasel jesté pred valkou vlastni cestu i pro neobarokni motorismus
a polyfonii, zejména v Dvojkoncertu pro dva smycécové orchestry, klavir
a tympany, a osobity vyraz pro mohutny symfonismus, kterému dal pri-
chod ve dvou operach —v Hrdch o Marii a pfedevSim v Julietté. Nepfekva-
puje proto, Ze se v New Yorku jako zraly padesatnik kone¢né poprvé od-
hodlal k ovladnuti formy symfonie. V listopadu 1942 méla v Bostonu
premiéru prvni, v fijnu 1943 v Clevelandu druha, v roce 1944 pracoval
v |été na venkoveé na treti, ktera méla pozdéji premiéru v Bostonu.

Sondtu ¢.3 pro housle a klavir, H 303, Martint dokon¢il po mésici
prace v prosinci 1944, to uz byl zase zpét ve velkomésté, jehoz nekonec-
na sit ulic a avenue v ném vyvolavala stesk po vlasti i po Pafizi. O rok poz-
déji méla sonata premiéru v newyorské Carnegie Hall. Hrali Angel Reyes
na housle a Artur Balsam na klavir. Jeji rukopis je nezvéstny, existuje jen
reprodukce autografu. Tiskem vySla v roce 1950 v New Yorku u naklada-
telstvi Associated Music Publishers. Jde o skladbu hodné odliSnou od
jeho predvalecnych komornich dél. Je podobného rodu jako Treti symfo-
nie, o které se v Americe psalo po premiéfe jako o symfonii ,vzdoru,
muzné vzpoury, pevného odhodlani”, jako o skladhé, ktera ,vyzyva osud”,
a vyzyva ho ,zpfima, bez velikasstvi". Houslova sonata je od zacatku po-
dobné dramaticky padna. V prvni vété upouta pozornost i brilantni, rovno-
cenny part klaviru. Adagio koncipoval skladatel jako klidné neobarokni
preludium, v némz nedominuje zpévnost, ale béhem vyvoje hudba nako-
nec dospéje k vyrazné lyrice. DalSi véty pak nezastiraji urCitou principi-
alni pribuznost s Dvofakovou hudbou a nakonec prozrazuji, ze jsou do-
konce uz predzvésti pozitivné vyznivajici Ctvrté symfonie, na které autor
pracoval na jafe 1945. Scherzo sonaty je opravdu mistrovské. Martin(
v té souvislosti prozradil, Ze ho chtél pfi komponovani pfechodné presko-
¢it, ale Ze to neslo. Teprve po jeho dokonceni byl schopen najit hudebni
myslenky a material pro findle sonaty... To je po vazném Gvodu nakonec
radostné, témér tanecni, az do poslednich taktd letici vpred.

Petr Veber

INTERPRETI

Bohuslav Matousek studoval na
HAMU v Praze, v roce 1969 se zUcastnil
mistrovskych kursl u A. Grumiauxea v Cu-
rychu a poté u N. Milsteina. Diky Svycarskeé-
mu stipendiu studoval u W. Schneiderhana
v Lucernu. V roce 1977 byl pozvan do Ja-
ponska k tokijskému Yomiuri Nippon Sym-
phony Orchestra, kde plsobil jako sélista
a koncertni mistr. Po navratu z Japonska
v roce 1980 pusobil 15 let jako primarius
Stamicova kvarteta, které dosahlo béhem
své ¢innosti fady vyznamnych mezinarod-
nich cen a Uspéchd. V soucasnosti se Bo-
huslav Matou$ek vénuje jak draze s6lového a komorniho hrace tak i pe-
dagogické ¢innosti. S Ceskou filharmonii a dirigentem Christopherem
Hogwoodem natocil kompletni dilo Bohuslava Martin(i pro housle a or-
chestr.

Miroslav Sekera studoval na Prazské
konzervatofi a HAMU u docenta Miroslava
Langera. V roce 2002 se stal vitézem mezi-
narodni soutéze J.Brahmse v rakouském
Portschachu. Jako sélovy i komorni hrac
navstivil prestizni podia ve Vidni, Washing-
tonu nebo Tokiu. Pravidelné spolupracuje
s Ceskym rozhlasem, pfednimi ¢eskymi or-
chestry a festivaly. K jeho stalym umélec-
kym partnerdm patfi houslista Josef Spa-
cek, mezzosopranistka Dagmar Peckova Ci
hornista Radek Baborak. V roce 2016 debu-
toval ve Dvorakové sini prazského Rudol-
fina v rdmcei cyklu ,Svétova klavirni tvorba”. Minuly rok vystoupil na kla-
virnim festivalu R. Firkusného. V roce 2019 koncertoval po Japonsku
s legendarnim cellistou Tsuyoshi Tsutsumi a v témze roce vystoupil jako
solista na mezinarodnim festivalu v japonské Karuizawé. V dubnu vydal
Supraphon jeho sélové CD s dily F. Liszta a B. Smetany.
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CESAR FRANCK /1822 -1890/

Sonata for Violin and Piano in A major

Allegretto ben moderato — Allegro — Ben moderato:
Recitativo-Fantasia — Allegretto poco mosso

BREAK

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/
Sonata No. 3 for Violin and Piano H 303
Poco allegro — Adagio — Scherzo — Lento. Moderato. Allegro

Bohuslav Matousek violin,
Miroslav Sekera piano

A WORD ON THE PROGRAMME

Thirty years of service as an organist at St Clotilde's Basilica in Paris,
a professorship of organ play and improvisation at the conservatoire,
and an excellent body of organ compositions... those are some of the ca-
reer highlights of César Franck (1822-1890). His compositional out-
put in other areas is far from bland, either; and yet he was only fully
recognised in the last years of his life. Before coming to the Paris Conser-
vatoire, he studied under Anton Reicha, a composer of Czech origin, simi-
larly to Gounod, Berlioz, or Liszt. Franck’s legacy includes a single, now-
popular Symphony in D minor, which he finished aged 68. It garnered
cold reactions at its premiere, presumably because of how it mingles its
French spirit with a German heritage. Less known are Franck’s tone po-
ems, and even less so his oratorios Les Béatitudes and Redemption. The
composer's symphonic ceuvre cannot conceal his expansive organ-
induced imagination. His chamber works evince a balance between
emotions and the heritage of polyphony and classical forms. His Sonata
in A major for violin and piano is one of the key works of the Romantic
repertoire. The first movement exposes a strongly lyrical theme; the en-
ergetic second movement exposes a different theme. Both are then in-
terwoven in the free-flowing fantasy of the third, giving rise to a canon
that opens and concludes the proportionally perfectly balanced finale.
Franck wrote the Sonata at the age of 63 as a wedding gift for the violin-
ist Eugéne Ysaye. Ysaye regularly performed the piece for the next 40
years, decidedly contributing both to its popularity and to the compaosi-
tional renown of César Franck...

Bohuslav Martind (1890-1959) was born in Policka exactly one
month after César Franck died in Paris. He himself then moved to Paris in
the early 1920s, although he would often visit Czechoslovakia. After the

outbreak of World War II, he managed to emigrate to the US. He made
a name for himself there both with his symphonies and operas and with
his works for prominent soloists and ensembles. When the war ended,
he lived alternately in America and in Europe. The Communist coup in
Czechoslovakia and the Cold War definitively barred him from returning
to his own country. Martind stands at the opposite end of the artistic
spectrum compared to the post-war European avant-garde. His composi-
tional ethos matured under the influence of Impressionism, Stravinsky,
Les Six, jazz, Neoclassicism, and Czech lyricism. Over the years he gradu-
ally developed a musical language replete with superb instrumentation,
ideological depth, lyrical fervour, dramatic urgency, and humanistic
pathos. His first symphony was premiered in Boston in November 1942,
his second in Cleveland in October 1943, while the third originated in the
American countryside during the summer of 1944, though its Boston pre-
miere came later. Sonata No. 3 for violin and piano was completed by
MartinG in New York in December 1944. Its first performance came a year
later in Carnegie Hall, the same venue as Dvofak's “New World” Sym-
phony. The composition displays dramatic force and a brilliant piano part
that unfurls into expressive lyricism in the second movement. The sub-
sequent movements show the sonata’'s fundamental relation to Dvorak's
music and finally reveal themselves as a herald of the positively minded
Fourth Symphony, which Martind composed in the spring of 1945.

Petr Veber

THE MUSICIANS

Bohuslav Matousek studied at the Academy of Music in Prague;
in 1969 he attended masterclasses by A. Grumiaux in Zurich and then by
N. Milstein. A Swiss scholarship allowed him to train under W. Schneider-
han in Lucerne. He was invited to Japan in 1977 to join the Yomiuri Nip-
pon Symphony Orchestra in Tokyo, where he served as a soloist and con-
certmaster. Upon his return in 1980 he headed the Stamic Quartet for
15 years, leading it to international success and the reception of numer-
ous prestigious awards. At present, Bohuslav MatouSek maintains both
solo and chamber careers while also functioning as a teacher. Together
with the Czech Philharmonic and the conductor Christopher Hogwood,
he recorded the complete works of Bohuslav Martin( for violin and
orchestra.

Miroslav Sekera attended the Prague Conservatoire and then
Miroslav Langer's class at the Academy of Music in Prague. In 2002 he
triumphed at the International Johannes Brahms Competition in
Portschach, Austria. He has visited prestigious venues in Vienna, Wash-
ington, or Tokyo as both a solo and chamber player. He regularly collabo-
rates with Czech Radio and with leading Czech orchestras and festivals.
His long-standing artistic partners include the violinist Josef Sacek, the




mezzo-soprano Dagmar Peckova, or the hornist Radek Baborak. In 2016
he made his debut in the Dvofak Hall of Prague’s Rudolfinum as part of
the "World Piano Music" series. Last year he performed at the Rudolf
Firkusny Piano Festival in Prague. In 2019 he toured Japan with the leg-
endary cellist Tsuyoshi Tsutsumi and later also appeared as a soloist at
the international festival in Karuizawa, Japan. In April Supraphon re-
leased his solo album with the works of Liszt and Smetana.
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BOHUSLAV MARTINU /1890 — 1959/

Madrigaly, étyFfi madrigaly pro smiseny sbhor H 380
Tam z tej strany Dunaja — Ej, jeden hajek —

Na tom svété nic stalého — A ty si myslis

MIROSLAV RAICHL /1930 — 1998/

Sest madrigalti na slova J. R. Picka

Nova podzimni — Kfizem krazem — Mala osudova -
Don don diri don don — Z&F i stin — Netopyfi, co délate

BOHUSLAV MARTINO

Pisni¢ky na dvé stranky H 302 (tipr. Tomas Ille)

Dévce z Moravy — Susedova stajia — Nadéje — Hlasny —
Tajna laska — Bozi muka — Zvolenovci chlapci

PRESTAVKA

MILOS ORSON STEDRON /1973/
Mitelei na détské texty pro smiseny sbor, klavir a bici / PREMIERA

BOHUSLAV MARTINU
Mikes z hor, kantdta pro séla, smiSeny sbor
a instrumentadlni doprovod H 375

KithnGv smiseny shor
Jaroslav Brych sbormistr
Barbara Solazzo soprdn
Ondfej Holub tenor

SLOVO K PROGRAMU

Sbhorova tvorba Bohuslava Martint (1890-1959) ma mnoho spolec-
ného, at uz jde o 4 capellové kompozice, nebo o komorni kantaty. Je to
fascinace lidovymi texty a zpévem na jedné strané a renesancni polyfo-
nii na strané druhé. Aniz by byl folkloristou nebo znalcem staré hudby,
propojovanim tak odlisnych zdrojd vytvofil novou kvalitu, vlastni styl,
ktery obsahuje prvky archaické modality i historického vicehlasu, fikadel
a halekacek i vokalni lehkosti a pfimocarosti umélé tvorby, prvky arche-
typalni i prvky umélecké stylizace. Souvislost se snahou vymanit se
z vliv romantického patosu, metafyziky a komplikovanosti, patrna
i v jeho praci pro hudebni divadlo a v komorni a symfonické oblasti, je
zde jasnd, prostota jako spole¢ny jmenovatel je zfejma. Plati to o madri-
galech s texty lidovych pisni i o kantatach z VysocCiny na texty Miloslava
Burese. Jedna vrstva, tocici se kolem zpivaného baletu Spalic¢ek z prvni




poloviny tficatych let, pfipadné kolem symfonické kantaty Kytice, ma ko-
feny v prostém vyjadrovani v duchu Ffikadel i v duchu folklorni poetic-
nosti a baladiénosti. Ty jsou ovSem kombinovany také s archaickou Uder-
nosti stfedovékého lidového divadla. Druhou vrstvou je madrigal jako typ
renesancni svétské polyfonie, hudba s relativni volnosti proplétajicich se
linek, které frazuji text rlizné, kazdy z hlast po svém. Zalibeni ve formé
madrigalu, v jeho struktufe i vyrazové oprosténosti, ma kofeny hluboko
v minulosti, v roce 1922, kdy Martind, to byl jeSté v Praze, slySel koncert
souboru The English Singers, zaloZzeného o dva roky dfive a vénujiciho se
obdivuhodnym zplsobem interpretaci hudby Thomase Morleyho, Wil-
liama Byrda, Orlanda Gibbonse a dalSich anglickych mistr Sestnactého
stoleti. Mistrovskym pfikladem osobitého uchopeni tohoto vzoru jsou
Ceské madrigaly z roku 1939 s texty ze Susilovy sbirky lidovych pisni.
Martin( v8ak promitl madrigalovou kompozi¢ni techniku dokonce do in-
strumentalni hudby. Ze tiicatych let pochazeji Ctyfi madrigaly pro hoboj,
klarinet a fagot, ze ¢tyficatych let Madrigalova sondta pro flétnu, housle
a klavir a Tri madrigaly jako duo pro housle a violu. Pokracoval vokalnimi
Péti ceskymi madrigaly, které premiérovala newyorska Schola Cantorum
v roce 1950 a k formé kombinujici ohlasy na postupy renesancni hudby
s Geskymi lidovymi texty se vratil jeSté jednou na konci Zivota. To uz zase
pobyval na Schonenbergu nedaleko Basileje u mecenase Paula Sachera.
0d 14. do 20. bfezna 1959 tam pracoval na ¢tyfech madrigalech pro smi-
Seny sbor, jiz dal nazev Madrigaly (Kniha pisni) a anglicky podtitul Part-
Song Book, tedy zpévnik pisni, jejichZ sazba byla na konci Sestnactého
stoleti vic homofonni, rozhodné vic nez u madrigal( s naprosto nezavis-
lymi hlasy. S vyjimkou Proroctvi IzaiaSova a nékolika drobnosti jde
o0 jednu z jeho poslednich kompozic. Texty pochéazeji ze sbirek Frantiska
SuSila a FrantiSka BartoSe a maji spole¢né milostné téma. Jen tfeti
z ¢asti vybocuje, reflektuje bilancovani pfed poslednim soudem. Parti-
turu vénoval skladatel Marii Prazanové, policské pfitelkyni své sestry:
.Marusce za jeji starost a péci o nasi rodinu.” Prazsti madrigalisté s Miro-
slavem Venhodou uvedli uz v ¢ervnu téhoz roku vybér z cyklu v Praze
a na podzim pak zazpivali dilo v premiéfe kompletné v Brné.

Skladatel Miroslav Raichl (1930-1998), pedagog na prazské a poz-
déji hlavné na pardubické konzervatofi, byl Zakem Pavla Bofkovce a Vac-
lava DobiasSe, v mladi autorem masovych a politickych pisni, pozdéji i dal-
Sich forem vokalni hudby, od pisni pfes shory aZz po operu. Po roce 1968
byl vyloucen z KSC. | v dusledku toho se vyprofiloval jako vyrazny tvirce
hudby pro déti, zejména pro détské sbory, jejichZ shormistfi si u néj za-
¢ali objednavat vhodna dila. Na prvnim misté to byl liberecky Severacek,
ale ozyvaly se i dalSi. Raichl se nicméné i pfedtim uz jevil jako Uspésny
skladatel instruktivnich dél pro déti a mladez. Od poc¢atku 70. let se také
prohloubila jeho spoluprace s basnikem a satirikem J. R. Pickem, ktery
stal v roce 1959 za vznikem hudebné literarniho kabaretu, malé divadelni
scény Paravan, ale za normalizace byl také vytésnén z oficialniho kultur-

niho Zivota a nesmél publikovat a vefejné vystupovat. Jejich tvarci kon-
takty daly vzniknout mnoha sborovym kompozicim, véetné Desitky pisni-
¢ek z gramofonu Jendy Bendy, Druhé desitky pisni¢ek Jendy Bendy, Pis-
nicek bez deStniku a Pisni¢ek pro naseho pejska. Napsali vSak také
jednoaktovky Fotbalovad opera a Opera o chaté. Sest madrigalii na slova
J.R.Picka je skladba z roku 1978, za kterou v roce 1981 ziskal Raichl
prvni cenu na Festivalu sborového umeéni v Jihlavé. Odtamtud, stejné
jako napfiklad ze skladatelské soutéze v Jirkove, si odvazel ocenéni pra-
videlné.

Pisni¢ky na dvé strdanky, parafraze na texty moravské lidové poezie pro
zpév a klavir, napsal Bohuslav Martin® v New Yorku v roce 1944, rok
po Pisni¢kach na jednu stranku a poté, co predtim pro Jarmilu Novotnou
a Jana Masaryka napsal v podobném duchu Novy Spalicek. V pofadi uz
tfeti pisnovy cyklus mél vSak premiéru aZ v roce 1946 v Praze v podani
mezzosopranistky ASi Slavické-Vondrovicové a klaviristy Oldficha Kredby.
Uprava pro smideny shor je dilem Tomase llleho (1971), autora podio-
vé, filmové, jevistni i didaktické hudby, jehoz symfonicka aranzma hraji
sveétové orchestry.

Milo$ Orson Sté&drofi (1973) Zije v Praze, kde uéi na konzervatofi,
ale kofeny ma v Brné v rodiné muzikologa a hudebniho skladatele MiloSe
Stédroné. Studoval na brnénské JAMU i na AMU v Praze, vedle klaviru
a skladhy také absolvoval hudebni védu. K jeho kompoziénim ucitellim
patfili Arnost Parsch a Vaclav Riedlbauch. Sklada komorni a orchestralni
dila i scénickou hudbu, napsal operu, muzikal a melodram. Jeho domé-
nou je tvorba pro divadlo, ¢asto autorské, kdy piSe nejen hudbu, ale i text
a hraje na klavir. Systematicky zpracovava portréty vyznamnych osob-
nosti, a to i pfi cténi velkych forem zkratkovité a fragmentarné, s uzitim
nadsazky, humoru a ironie. Napsal uz také fadu partitur na zakazky ka-
mennych divadel: pro Narodni divadlo a Divadlo Komedie v Praze, pro
brnénské Divadlo Husa na provazku, pro divadla v Mladé Boleslavi,
Hradci Kralové, Pardubicich a Zliné a néktera dalsi. Mnohdy pfekracuje
tradiéni chapani hudby v ¢inohernim divadle smérem ke zhudebnovani
text(l jako v opefe, pfipadné predepisuje hercdm zpév... V praziském
Roxy/NoD se nékolik sezdn davalo jeho Lamento/Z tance v prach a opét
do tance (Den a noc Matky Terezy), za které byl nominovan na Cenu
Alfréda Radoka. Tu pak ziskal v roce 2012 za projekt Divadlo Gocadr. Jeho
autorsky projekt Velvet Havel ovladl Ceny divadelni kritiky za rok 2014,
kdy ziskal ocenéni hned v péti kategoriich. V prosinci 2017 byla pak v N&-
rodnim divadle v Praze na Nové scéné premiérovana jeho opera na
vlastni libreto Don Hrabal. Skuteénost, Ze rad vyuziva vokaly a bici, nasla
odraz i v dnes premiérované skladbé Mitelei na détské texty pro smise-
ny sbor, klavir a bici, napsané pro Dny Bohuslava Martin( 2020. Zhruba
sedmiminutovou kompozici psal letos v Iété, a to podle vlastniho vyja-
dfeni jako ,poctu svym tfem Zenam, totiz dceram Lee a Tee a manzelce
Evé". Dilo ma tFi ¢asti, jakési portréty. V prvnich dvou se snazil hudebné




co nejvic vystihnout zcela rozdilné mentality svych dcer. Shor je rozdélen
na zenskou a muzskou ¢ast. Spoji se az ve treti ¢asti, ktera je apotedzu
matefstvi. ,Pokud jde o text, vychazel jsem z prvnich mluvenych pokusi
svych dcer, které jsem si zapisoval. Zpoc¢atku Slo spi§ o onomatopoické
zvuky, ze kterych se ale postupné vytvarela rytmizovana slova, vétSinou
vyrazné novotvary, napfiklad ,bué¢m’, ,bacm’,” popisuje inspiraci skladatel
a pokracuje: ,V prvnich dvou ¢astech klavir s bicimi spiSe podporuji a do-
provazeji shor, zatimco ve tfeti ¢asti se ponékud ,utrhnou ze fetézu'. Kla-
vir tam funguje jako samostatné pasmo, coz v kontextu celku sméfuje
k volné bitonalité. V zavéru se vSechny slozky spoji a vytvofi mohutnou
vrcholnou tecku.” Instrumentalni slozku zvolil autor v pfipadé bicich na-
strojll z praktickych dlvodd tak, aby se daly pfenaset.

Mike$ z hor uzavira Gtvefici komornich kantat Bohuslava MartinG
komponovanych na texty ,basnika Vysoc¢iny” Miloslava BureSe (1909 az
1968). Po niterném Otvirdni studdnek, kombinujicim fragmenty lidovych
zvykd a modernich versd, které dokongil na jihu Francie v Nice v roce 1955
a které je vnimano jako neprekonané vroucné vyznani lasky rodnému
kraji, navazaly v nasledujicich letech v obdobném duchu Legenda
z dymu bramborové nati (o Panné Marii, ktera sestoupila z oltare), napsa-
na v Rimé, a Romance z pampelidek (Gerpajici z rekrutskych motiva),
zkomponovana rovnéz v Rimé. BureSovy texty skladatele okouzlovaly.
Predloha ke Gtvrté kantaté u néj sice lezela dva roky, ale na zacatku roku
1959 se k ni na Schonenbergu ve Svycarsku pfece jen konecné dostal.
Pasacek Mike$S v tomto dojemném vypravéni prelsti zimu, kdyz pfed
jejim prichodem vcas zakryl kopec svym stadem bilych koz... Poeticke,
nesentimentalni, nepatetické, takové maji byt tyto komorni skvosty. Po-
pularitu Otvirdni studdnek ani jedna z dalSich kompozic nepfekonala.
Martind, Zijici viceméné nedobrovolné trvale v zahranici, stejné jako Bu-
re$, zijici v Ceskoslovensku, véfil v zivotaschopnost dalich spolecnych
dél a nad nesrovnatelné mensim zajmem o né se podivoval. Mikes z hor
mél premiéru v ¢ervnu 1959 v Praze v podani Kihnova komorniho shoru.
Cely cyklus byl poprvé souborné uveden o rok pozdéji pod nazvem Zde je

mdaj domov.
4j domo Petr Veber

INTERPRETI

KiithnGiv smigeny sbor vznikl v roce 1959 pfipojenim muZskych
hlas(l k plvodné Zenskému komornimu sboru, ktery zaloZil jeSté béhem
svych studii na AMU v roce 1958 Pavel Kiihn (1938-2003). Shor se po-
stupné stal prikopnikem v uvadéni a cappellovych dél svétového roman-
tismu v koncertnich salech a nahravacich studiich a prokazal své kvality
také v repertoaru oratornim a kantatovém, jenz se vyvijel a stale vyviji
predevsSim v Gzké spolupraci se Symfonickym orchestrem hl. m. Prahy
FOK. Téleso bylo partnerem i dalSich prestiznich symfonickych téles do-
macich a zahrani¢nich.

Provadéni novinek soudobé hudby patfilo vzdy k samozfejmym Cin-
nostem; od pocatku své existence téleso inspirovalo vznik fady dél sou-
dobych skladatel(, napf. Karla Rizi¢ku, Jakuba Dvofacka, MiloSe Orsona
Stédroné ¢i Jana Ryanta Dfizala. Sbor ma na svém konté fadu znameni-
tych nahravek ze vSech stylovych obdobi (mj. kompletni sbhorové dilo
B. Martin(). V souc¢asné dobé jsou shormistry Jaroslav Brych (od roku 2017)
a Lenka Navratilova (od roku 2014).

Jaroslav Brych vystudoval nejprve hru
na lesni roh na pardubické konzervatofi
ve tfidé 0. Tvrdého a poté dirigovani na
prazské AMU u V.Neumanna, J.Veselky
a R. Elisky. Opakované se Gcastnil dirigent-
skych kurzd H.Rillinga ve Stuttgartu.
V letech 1984 az 1997 byl shormistrem Vy-
sokoSkolského uméleckého souboru Uni-
verzity Karlovy, od roku 1987 do roku 1994
pracoval jako dirigent a $éfdirigent Symfo-
nického orchestru Armady Ceské republiky
a v letech 1992 az 1993 byl dirigentem
Opery Mozart Praha. V roce 1994 byl dru-
hym sbormistrem Prazského filharmonického shoru, v letech 1996-2005
jeho shormistrem hlavnim, 2006-2012 Fidil Prazsky komorni shor. V sou-
casnosti vede Foersterovo komorni pévecké sdruZeni, spolupracuje
s Prazskym filharmonickym sborem, Kihnovym smiSenym shorem, Sym-
fonickym orchestrem hl. m. Prahy FOK, Komorni filharmonii Pardubice
a dal§imi ceskymi orchestry. Vedle dirigentské a sbormistrovské ¢innosti
uci na HAMU, Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze a na Konzervatofi Par-

dubice.
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BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/

Madrigals, Four Madrigals for Mixed Choir H 380
Tam z tej strany Dunaja — Ej, jeden hajek —

Na tom svété nic stalého — A ty si myslis

MIROSLAV RAICHL /1930-1998/

Six Madrigals on Words by J. R. Picek

Nova podzimni — Kfizem kraZzem — Mala osudova —
Don don diri don don — Z&F i stin — Netopyfi, co délate

BOHUSLAV MARTINO

Songs on Two Pages H 302 (arr. Tomas Ille)

Dévce z Moravy — Susedova stajia — Nadéje — Hlasny —
Tajna laska — Bozi muka — Zvolenovci chlapci

BREAK

MILOS ORSON STEDRON /1973/
Mitelei on Children Lyrics for Mixed Choir, Piano
and Percussion / PREMIERE

BOHUSLAV MARTINU
Mikesh from the Mountains, Cantata for Soli, Mixed Choir
and Instrumental Accompaniment H 375

Kiihn Choir of Prague,
Jaroslav Brych choirmaster,
Barbara Solazzo soprano,
Ondfrej Holub tenor

A WORD ON THE PROGRAMME

The choral works of Bohuslav Martint (1890-1959) share a number
of common features, be they a cappella compositions or chamber can-
tatas. It is their fascination with folk texts and songs on the one hand
and Renaissance polyphony on the other. Although he was no folklorist
or early music expert, by connecting sources of such divergent prove-
nance, he created a new quality, a distinctive style that weaves ele-
ments of archaic modality with historic polyphony, rhymes with yodels,
and vocal lightness with the straightforwardness of artifice, archetypal
components with artistic stylisation. His fascination for the madrigal, its
structure and expressive clarity, dates back to 1922, when he attended
a concert of the English Singers in Prague. A masterful example of his
unique approach to the form can be found in his Czech Madrigals from
1939 or his Five Czech Madrigals from 1950. The form, which combines

echoes of the methods of Renaissance music with Czech folk texts, was
revisited by the composer towards the end of his life, when he wrote
Madrigals (Part-Song Book) in March 1959. It is one of his last compaosi-
tions. The texts were drawn from collections of Czech and Moravian folk
songs and share the theme of love. Only the third piece diverges to de-
pict a reflection at life's end.

The composer Miroslav Raichl (1930-1998), a teacher of the Pardu-
bice Conservatoire, made a name for himself as a distinctive creator of
music for children's choirs and a successful author of instructional
music for children and adolescents. His Six Madrigals to words by the
Czech satirist and poet J.R.Pick won him first prize at the Choral Art Fes-
tival in Jihlava in 1981.

Songs on Two Pages, a paraphrase of texts from Moravian folk poetry for
voice and piano, was written by Bohuslav Martind in New York in
1944, The arrangement for mixed choir was prepared by Tomas llle
(*1971), a composer of stage, film, incidental, and didactic music, whose
symphonic arrangements are performed by world-leading orchestras.

Milos Orson Sté&dror (*1973) lives in Prague, where he teaches at
the conservatoire. He composes chamber and orchestral works and inci-
dental music; he has written an opera, a musical, and a melodrama. His
domain of choice is works for theatre, often artistic, in which he writes
the music, the text, and even plays the piano himself. The work pre-
miered today, Mitelei on Children’s Texts for mixed chorus, piano and
percussion, came about in summer 2020 as “a tribute to my three
women, that is, my daughters Lea and Tea and my wife Eva". The compo-
sition comprises three parts — portraits. In the first two, the author en-
deavoured to depict as truly as possible the utterly different mentalities
of his daughters. The third is an apotheosis of motherhood. The vocal
texts are based on the first verbal attempts of his daughters, at first just
sounds, later also rhythmic words.

Mikesh from the Mountains concludes the set of four chamber cantatas
of Bohuslav Martind composed to the words of the "Vysocina poet”
Miloslav Bure$ (1909-1968). The intimate Opening of the Springs — which
combined fragments of folk customs with modern verse and which was
completed in Southern France in 1955 and is regarded as an ardent pro-
fession of love for the homeland that he was never allowed to return to
after the war — was followed by the similarly minded Legend of the
Smoke from Potato Tops (about a statue of the Virgin Mary coming to
life) and A Dandelion Romance (which drew on recruitment motives).
The herdsboy Mikesh in the fourth cantata outwits Winter in a touching
narrative by covering the hill with his herd of white goats before the sea-
son's arrival... The work was premiered in Prague in June 1959.




THE MUSICIANS

The Kiihn Choir was established in 1959 by adding male voices to the
initially female-only chamber choir that had been started by Pavel Kihn
(1938—2003) during his studies at the Academy of Performing Arts in
Prague. The choir gradually became a pioneer in staging world-class
a cappella compositions of the Romantic period in concert halls and
recording studios, and it proved itself also with a repertoire of oratorios
and cantatas that evolved and continues to evolve in close cooperation
with the Prague Symphony Orchestra. The ensemble also partnered with
other prestigious symphony orchestras both at home and abroad. Pre-
senting new works of contemporary music was always one of its main-
stay activities; from its very beginning, the choir inspired the creativity
of a number of contemporary composers the likes of Karel RZicka,
Jakub Dvofacek, Milog Orson Stédron, or Jan Ryant Dfizal. The choir can
boast a long string of remarkable recordings from all stylistic periods (in-
cluding the complete choral works of Martind). The current choirmasters
are Jaroslav Brych (since 2017) and Lenka Navratilova (since 2014).

Jaroslav Brych initially graduated from the French horn in the class
of 0. Tvrdy at the Pardubice Conservatoire and then successfully studied
conducting at the Academy of Performing Arts under V.Neumann,
J. Veselka, and R. Eliska. He repeatedly attended the conducting courses
of H.Rilling in Stuttgart. In 1984-1997 he served as choirmaster of the
Charles University Choir, in 1987-1994 he functioned as conductor and
chief conductor of the Czech Army Symphony Orchestra, and in
1992-1993 as conductor of the Mozart Opera Prague. In 1994 he was ap-
pointed auxiliary choirmaster of the Prague Philharmonic Choir, subse-
quently serving as its chief choirmaster in 1996-2005, before heading
the Prague Chamber Choir in 2006-2012. At present, he directs the Foer-
ster Female Chamber Choir and collaborates with the Prague Philhar-
monic Choir, the Kihn Choir, the Prague Symphony Orchestra, the Czech
Chamber Philharmonic Orchestra Pardubice, and other domestic ensem-
bles. He also teaches at the Academy of Music in Prague, the Jaroslav
Jezek Conservatoire in Prague, and the Pardubice Conservatoire.
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ANTONIN DVORAK /1841-1904/

Klavirni trio e moll,,Dumky*, op. 90

Lento maestoso — Poco adagio — Andante —
Andante moderato quasi tempo di marcia —
Allegro — Lento maestoso

PRESTAVKA

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/

Bergerettes, pét skladeb pro housle, violoncello a klavir H 275
Poco allegro — Allegro con brio — Andantino —

Allegro — Moderato

Smetanovo trio
/Jitka Cechova klavir, Jan Talich housle, Jan Paleniéek violoncello/

SLOVO K PROGRAMU

Triova sestava patfi k nejstarSim, jaké se v hudbé vyskytuji. Rovnéz klasi-
cistni klavirni trio je starsi, nez klasicky smyccovy kvartet. Na pocatku
a jako nejznameéjsi stoji barokni triova sonata; pfiméjsi cesta ke klavir-
nimu triu klasicismu vSak vede od barokni houslové nebo flétnové sona-
ty s cembalem, pfes vyrazné ovlivnéni sonatou klavirni. Mnohdy to bylo
prave klavirni trio, s nimZ mladi skladatelé vstupovali na vefejné kolbiste.
Navic byla tria ve své dobé velice popularni, protoze dila tohoto druhu se
mohla idealné uplatnit v salonech mecenas(, nebo na soukromych kon-
certech interpret(. K takovym Ize snad z programu dne$niho vecera pfi-
fadit rané Bergeretty Bohuslava Martind, které se ovsem svym kouzlem
kazdému zafazeni vzpiraji. A Dvorakovy Dumky jsou také jiného druhu
a dokazuji (jako ostatné i pozdéjsi MartinG klavirni tria) mimofadné moz-
nosti vyuziti nastrojového obsazeni klasického klavirniho tria ve slozeni
housle, violoncello a klavir. Obé tria dnesniho vecera vSak patfi k tomu
nejznameéjsSimu a nejpopularnéjSimu z takto nastrojové urcenych dél
obou skladatel(.

Dumky pro klavirni trio, op. 90 Antonina Dvo¥Faka jsou vrcholnym
a také poslednim, ctvrtym dilem svého druhu ve Dvorakové tvorbé.
Vlastné Sestym, ale prvni dvé rana klavirni tria se nedochovala. Dvorak
Dumky zkomponoval v pribéhu tfi mésicd, od listopadu 1890 do 12. Gino-
ra 1891. Zfejmé se potfeboval po dokonéeni Requiem odreagovat né¢im
Llehéim”. V dopise pfiteli Aloisu Goblovi na Sychrov sdéluje, Ze piSe ,malé
skladby pro housle, cello a piano. Bude to veselé a smutné. Nékde to
bude jako zadumgiva pisen, tu zase jakoby vesely tanec, avsak ve slohu




leh¢im, abych tak fekl, popularnéjsim, zkratka aby to bylo pro vyssi
i niz8i" Sest dumek, ,malych skladeb pro housle, cello a piano”, tvofi na
prvni pohled spiSe cyklus, neZ klasické trio v duchu, v jakém Dvofak
bézné komponoval. V celkovém uspofadani vét naznacuje ale sonatovou
formu. Prvni tfi dumky jsou oznaceny attacca a mohly by tvofit Gvodni
vétu. Ctvrtd dumka by mohla byt pomald druhd véta, pata obdobou
scherza a Sestd by mohla stat ve funkci zavéreéného ronda. Toninové
jsou jednotlivé ¢asti velice rdznorodé, prestoZe byva celé trio oznado-
vano téninou e moll - v té je pouze véta prvni; nasleduji cis moll, A dur,
d moll, Es dur a ¢ moll. Prvni dumka pfinasi bohaté promény jediného
tématu, druha je silné kontrastni — proti hlavnimu, tichému tématu stoji
rytmicky velice vyrazné vedlejSi téma; ve tfeti Casti Dvorak pouZil opét
bohaté promény jediného tématu. Ve Ctvrté se — na zminéném principu
ronda - vraci hlavni, malem pochodové téma; pata, allegro, je ze vSech
matech. Dumka je pdvodné zdrobnélou formou slova duma, které v ukra-
jindting v hudebni oblasti znamenéa zvlastni druh melancholické &i za-
myS$lené pisfiové formy v pomalém tempu. Dumka se objevuje u celé
fady romantickych skladatelti - Cajkovského, Musorgského, Chopina...
OvSem pojeti a postaveni dumky u Dvofaka je zcela jiné, jak vyplyva
z predchozi charakteristiky: je zaloZzené na stfidani dvou silné kontrast-
nich ploch — melancholické a rytmicky divoké. Dvorak viibec mél rad kon-
trasty, vyuZzival je v celé své tvorbé. Nejen v tomto pfipadé to sebou pFi-
naselo bohatSi tématicky material a tim zaroven moznost vystavét
rozsahlejsi hudebni plochu. Dumky jsou ve skladatelové tvorbé zastou-
peny jak ve dvou samostatnych ranéjsich kompozicich (op. 12 a op. 35),
tak ve Slovanskych tancich, Smyécovém sextetu op. 48, Klavirnim kvin-
tetu op. 81, Smycécovém kvartetu op. 51 a vrcholem je pravé Klavirni trio
e moll Dumky op. 90. Dilo neni zdaleka tak interpretacné jednoduché, jak
plsobi. Dvorak se nechal slySet, Ze ,Dumky jsou velice choulostivé, co se
tyce pfednesu”. Dumkami se Dvorak loucil pfed odjezdem do Spojenych
v roce 1892 koncertnim turné po Cechach, a s houslistou Ferdinandem
Lachnerem a violoncellistou Hanusem Wihanem hral jako klavirista trio
na vice jak Gtyficeti koncertech. Premiéra Dumek se uskutecnila uz dva
meésice po dokonceni tria, 11. dubna 1891 v Praze v ramci slavnostniho ve-
Cera na pocest skladatele, ktery v té dobé obdrzel Cestny doktorat praz-
ské univerzity. Trio vyslo roku 1894 u berlinského nakladatelstvi Simrock.
Dvorak v té dobé pobyval ve Spojenych statech a korektury za ného na-
konec proved! jeho pfiznivec a pfitel Johannes Brahms.

Bohuslav Martint (1890-1959) mél oblast komorni hudby velmi rad
a jenom tria predstavuji v jeho tvorbé celkové 15 kompozic. Ovsem klasic-
kému klavirnimu triu vénoval stejné jako Antonin Dvorak ¢tyfi kompozice,
které vznikly v rozmezi jednadvaceti let (1930-1951). Skladby pro obsa-
zeni klavirniho tria se v Martin( tvorbé poprvé objevilo za skladatelovych
ranych let v PafiZi (1930 - 5 kratkych kousk(; 1939 - Bergerettes); dalsi

dilo nasledovala o pinych dvacet let pozdéji v New Yorku, a tfeti dokoncil
v nasledujicim roce tamtéz. Trio d moll vzniklo roku 1950 k otevieni Hayd-
novy knihovny v americké Cambridgi u Bostonu, Trio C dur (Grand trio) je
vénovano skladatelovu pfiteli Leopoldu Mannesovi. Obé spojuji neokla-
sickd vychodiska s pro Martind v té dobé typickymi ¢eskymi nazvuky.
Klavirni tria tak prochézela celym jeho uméleckym Zivotem a pribézné
se do nich promitalo Martin( tvirci sméfovani. Triové kompozice tak
predstavuji vymluvny dokument skladatelského vyvoje Martin(.

Jako ,trio" ovS§em pojmenoval jen dvé z nich; druhé v fadé, kompo-
nované zacatkem dramatického valeéného roku 1939 v Pafizi, nese ozna-
¢eni Bergerettes. Martin(i se v nich osobitym zplisobem hlasi k neoklasi-
cismu, jak bylo typické pro jeho tvorbu 30. let. Pastyfské pisng, jak by se
dal titul volné prelozit, maji spiSe charakter pétidilné svity nez sonatovy
charakter a pfinaseji sebou v jednoduché tfidilné formeé i nazvuky na ces-
kou lidovou melodiku. Tfi z péti ¢asti jsou vystavény jako scherzando,
nebo scherzo s klidnéjSim triem uprostfed. Treti toto schéma obraci a pl-
sobi tak témér jako trio celého dila. Ctvrta bergeretta naopak trio viibec
nema a plsobi prakticky jednolité. K tfidilnému pldorysu se skladatel
opét vraci v nejrozsahlejsi paté, zavérecné casti, ktera je zaroven nejkon-
trastnéjsi. V rychlych ¢astech se projevuji pro Martind typické rytmické
postupy, zaloZzené na opakovani kratkych usek( skladby. Neni Gplné
jasng, jak skladatel pfiSel na pojmenovani Bergerettes. Bergeretta byla
v 15. stoleti jednoducha strofickd pisfova forma truvér(, v 16. stoleti
rychly trojdoby tanec a v 18. stoleti pisen s ponékud frivolnim textem.
SouCasné vyrazy se slovem ,berger” se ve francouzstiné vztahuji ve-
smeés k pastyfskému, pfirodnimu horskému prostfedi. Skladatel tedy
chtél nejspis podtrhnout bukolickou uvolnénost a vielost i taneéni cha-
rakter téchto skladeb. Bergeretty jsou hudbou plnou radosti a jasu, obdi-
vuhodné zcela v protikladu k atmosféfe doby, kdy vznikaly - kratce pred
okupaci skladatelovy vlasti. Martin( Bergerettes dokon¢il 20. inora 1939
v Pafizi, ale nikdy je neslySel; nasly se az v jeho pozUstalosti a tiskem vy-
Sly a v podani Foerstrova tria poprvé zaznély az v roce 1963.

Jana VaSatova

INTERPRETI

Smetanovo trio, zaloZené v roce 1934 klaviristou Josefem Palenic-
delnym hostem vyznamnych pédii doma (Prazské jaro, Janacklv maj)
a v zahraniCi (Francie, Némecko, Velka Britanie, Japonsko, USA). Spolu-
pracuje s pfednimi dirigenty — Jifi Bélohlavek, Libor PeSek nebo Stanislav
Vavfinek — a s domacimi i zahrani¢nimi orchestry, napfiklad Bamberger
Symphoniker, Orchestre National des Pays de la Loire nebo Symfonicky
orchestr hl. mésta Prahy FOK. Smetanovo trio realizovalo celou fadu na-
hravek u domacich a zahranicnich spolecnosti, od roku 2000 pravidelné
nahrava pro firmu Supraphon. V bfeznu 2016 vyS$la souborna nahravka trii




B. Martin(l, kterd zacCala okamzité sklizet Gspéchy po celé Evropé
a v USA. Zvitézila i v celosvétovém hlasovani o nejlepsi komorni CD roku
a ziskala tak prestizni BBC Music Magazine Award 2017.
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ANTONIN DVORAK /1841-1904/

Piano Trio in E minor ,,Dumky*, op. 90

Lento maestoso — Poco adagio — Andante —

Andante moderato quasi tempo di marcia — Allegro — Lento maestoso

BREAK

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/
Bergerettes H 275
Poco allegro — Allegro con brio — Andantino — Allegro — Moderato

Smetana trio
/Jitka Cechova piano, Jan Talich violin, Jan Paleniéek cello/

A WORD ON THE PROGRAMME

Dumkas for Piano Trio Op. 90 by Antonin DvorFak is the crowning,
fourth and final work of its kind in the composer's ceuvre. Or to be pre-
cise, the sixth, though his first two early piano trios were not preserved.
Dvorak wrote the Dumkas over the course of three months, from Novem-
ber 1890 to 12 February 1891. It seems that he needed some “lighter” ma-
terial to clear the palette after his momentous Requiem. In a letter to his
friend Alois Gobl in Sychrov, he informs that he is writing “brief composi-
tions for violin, cello, and piano. It will be jolly and sad. At times like
a woeful song, then like a merry dance, but in a lighter style, a more pop-
ular one, so to say, in short, for both the upper and the lower.” The six
dumkas, “brief compositions for violin, cello, and piano”, appear to com-
prise more of a cycle than a traditional trio in the sense of Dvorak's usual
approach. However, the overall arrangement of the movements suggests
the sonata form. The first three dumkas are labelled attacca and could
constitute the introductory movement. The fourth dumka could repre-
sent the slow second movement, while the fifth is reminiscent of the
scherzo and the sixth could stand in for the final rondo. The keys of the
individual parts are highly diverse, despite the whole trio being generally
marked as E minor. The dumka has an interesting place and role in
Dvorak's ceuvre: it is based on the alternation of two strongly contrasted
tendencies — one melancholic, the other rhythmically wild. Dvorak liked
contrasts and made use of them throughout his works. The dumka ap-
pears in his compositions both in two separate early works and in his
Slavonic Dances, String Sextet 0p. 48, Piano Quintet 0p. 81, String Quar-
tet Op. b1, before culminating in the aforementioned piano trio Dumkas.
The composition is much more demanding that it seems. Dvofak was
said to declare that the “Dumkas are immensely sensitive, with regard



to performance”. Dvofak chose the Dumkas for his farewell tour of Bo-
hemia with the violinist Ferdinand Lachner and the cellist Hanu$ Wihan
before departing for the US. The work was premiered just two months af-
ter its completion, on 11 April 1891 in Prague at a soirée organised in trib-
ute to the composer, who had recently received an honorary doctorate
from the university in Prague.

Bohuslav Martint (1890-1959) was very partial to chamber music,
and trios account for a total of 15 of his works. However, his exploration
of the classic piano trio rendered just four compositions, as in the case
of Antonin Dvorak, encompassing a period of 21 years (1930-1951). The
first works for piano trio appeared during Martin('s early days in Paris
(1930 - Five Short Pieces; 1939 - Bergerettes); the next composition fol-
lowed a whole 20 years after the first, in New York, with the final piece
originating in the same place a year later. However, only two of these
works were termed a "trio"; the second of the set, composed in Paris in
the dramatic wartime year of 1939, is titled Bergerettes and presents
Martin('s distinctive take on Neoclassicism, as was typical for his out-
put in the 1930s. These "shepherd’s songs” as the title could be loosely
translated, are more of a five-part suite than a sonata in character, and
their simple three-part form includes hints of Czech folk melodies. The
fast sections display Martin('s typical rhythmic progressions, based on
the repetition of brief passages of music. Bergerettes is a work brim-
ming with joy and clarity, in stark opposition to the atmosphere of the
time in which they were created — shortly before the occupation of the
composer's homeland. Although MartinG completed Bergerettes in Paris
on 20 February 1939, he never heard the music; the composition was
only found after his death, and it was published and subsequently pre-

miered by the Foerster Trio in 1963. Jana Vasatovd

THE MUSICIANS

The Smetana Trio, established in 1934 by the pianist Josef Palenicek,
is one of the pre-eminent Czech ensembles of our time. It is a regular
guest at major venues at home (the Prague Spring, the Janacek May
Festival) and abroad (France, Germany, the UK, Japan, the US). The en-
semble collaborates with leading conductors - Jifi B&lohlavek, Libor
PeSek, or Stanislav Vavfinek — and orchestras both domestic and foreign,
such as the Bamberger Symphoniker, Orchestre National des Pays de la
Loire, or the Prague Symphony Orchestra. The Smetana Trio had pro-
duced a plethora of recordings for various labels and has regularly
worked with Supraphon since 2000. In March 2016 they released a com-
plete compilation of the Martind's trios, which immediately earned wide-
spread recognition throughout Europe and the US. The recording also
won a global poll for the best chamber music album of the year and thus
received the prestigious BBC Music Magazine Award 2017.
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LEOS JANACEK /1854-1928/
Sondta es moll,,Z ulice 1. 10. 1905"
Predtucha. Con moto — Smrt. Adagio

FRANZ LISZT /1811 — 1886/

Lacrimosa. Transkripce tématu z Requiem W. A. Mozarta, S. 550
Transcendentdlni etudy, S. 139. Etuda ¢. 12 Chasse-Neige
Koncertni parafrdze z opery Rigoletto G. Verdiho, S. 434

PRESTAVKA

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/
Etudy a polky H 308 (vybér)
Polka in F— Polka in A— Etudain F

BEDRICH SMETANA /1824-1884/
Na bfehu morském. Koncertni etuda gis moll, op. 17

PFivétiva krajina z cyklu Crty, op. 5
Macbeth a ¢arodéjnice. Skica pro klavir

Miroslav Sekera klavir

SLOVO K PROGRAMU

Do Brna, tehdy jazykové pfevazné némeckého, pfisel Leos Janaéek
(1854-1928) z LaSska v jedenacti jako Zak a chramovy zpévacek klastera
augustinianl. Az na nedlouha studia v Praze, Lipsku a Vidni zlstal pak
Brnu po cely Zivot vérny. Dlouha |éta tam byl vniman pfedevsim jako pe-
dagog, shormistr, publicista, folklorista a shératel lidovych pisni i jako
vlastenec a rusofil... a pokud jako skladatel, tak sice samorostly, ale
presto nepfesahujici dalsi brnénské hudebniky. Byl také iniciatorem, ugi-
telem a feditelem tamni Varhanické Skoly. Jeho prvni opravdu vyrazné
dilo mélo premiéru az v roce 1904. Byla to opera Jeji pastorkyna, ktera na
obrysu realistického dramatu Gabriely Preissové novym, az naturalistic-
kym zplsobem umélecky zachytila venkovsky Zivot a pfinesla v libretu
i v hudebni feCi inovativni a novatorské momenty. V Praze méla tato
opera premiéru dokonce az v roce 1916. Teprve po ni se Janacek kone¢né
prosadil jako skladatel jak v tuzemském, tak i v mezinarodnim méfitku;
zejména poté, co Jendfu uvedliive Vidni. Do stejné doby se datuje sezna-
meni s Kamilou Stosslovou, kterd se Janackovi stala vyraznou inspiraci.
Jeho pozdni tvorba je proto spojena s az nevidanou tvaréi aktivitou. Ke
stylu, ktery délad z Janacka nenapodobitelnou osobnost svétové hudby,
patfi v jeho zralé tvorbé — operni, symfonické a komorni - vasnivé Gisecna




hudebni fe¢, dramatismus vychazejici z napévkd mluvy i intenzivni lyris-
mus plny vybusnych emoci. Jeho zcela originalni invence, jeho hudebni
realismus, ma silny zaklad ve folklornich inspiracich. | proto se v jeho kla-
virnich skladbéach, které vznikaly v prvnim desetileti dvacatého stoleti,
odrazeji zkuSenosti s lidovou hudbou, konkrétné se zvukem cimbalu.
Misi se v nich Janackova originalita s prvky hudebniho impresionis-
mu a expresionismu. Dnes hranou skladbu, Sondtu es moll ,Z ulice
1.10. 1905, po konfrontaci se skladbami Josefa Suka, Josefa Bohuslava
Foerstera a Vitézslava Novaka Janacek v navalu sebekritiky bohuZel poz-
déji znicil. Dochovaly se jen dvé ¢asti. | z nich je jasné, Ze Slo o pozoru-
hodny pfispévek do repertoaru pianistl. Programni nazvy odkazuji k poli-
tické udalosti, ktera se odehrala v Brné v Fijnu 1905. PFi krvavém stfetu
ceské mensiny a policie pfi demonstraci za ¢eskou univerzitu byl pred
Besednim domem smrtelné zranén truhlarsky délnik Frantisek Pavlik. Ja-
nacka, na manifestaci pfitomného, to vedlo k vasnivému a zkratkovitému
hudebnimu projevu. V premiéfe skladbu v Besednim domé zahréla v roce
1906 vyrazna brnénskéa pianistka Ludmila Tuckova.

Skladby Franze Liszta (1811-1886) pro sélovy klavir, véetné efektnich
parafrazi dél jinych autor(l, dokonce i oper, byly vizionafské jak v oblasti
pianistické techniky, tak hudebnich forem. Jsou mimoradné narocné,
pIné slozité akordické sazby a bravurnich pasazi. Na rozdil od Chopino-
vych intimnich dél jsou zvukové monumentalni. Virtuozitu nicméné pod-
fizuji obsahu. TotéZ ostatné plati o Lisztovych tfinacti symfonickych bas-
nich, nové formé, jejiz oznaceni poprvé uzil v pfipadé skladby Co slysime
na hordch. Liszt byl nesporné jednim z nejlepSich pianistl své doby, srov-
natelny slavou s houslistou Paganinim. Procestoval jako oslavovany
virtuos Evropu od Portugalska po Rusko. Pozdéji byl kapelnikem u vymar-
ského velkovévodského dvora a z mésta ucinil vyznamné stfedisko hu-
debniho novoromantismu. Pak zil v Rimé, kde pfijal niz&i knézské své-
ceni. Zemfel v Bayreuthu, kde jeho dcera Cosima Zila s Richardem
Wagnerem... Transkripci tématu ze sekvence Lacrimosa z Mozartova
Requiem se Liszt v roce 1865 pfidal ke véem tém umélctim, které béhem
devatenactého stoleti nedokoncena skladba videfiského klasika a legen-
dy s ni spojené fascinovala. Pravé v Lacrimosa (Slzavym dnem...) se Mo-
zartovou smrti kompozicni prace zastavila; Requiem pak dokoncil jeho
zak Franz Xaver Sussmayr.

Lisztovy Transcendentalni etudy maji vroCeni 1851. Dvanacta z nich,
jejiz podtitul Chasse-Neige poeticky odkazuje k poletovani snéhovych
vlocek, je mimoradné obtiZzna: exponuje tremola, skoky i Skaly, ale zalezi
v ni hodné i na mékkosti Ghozu.

Koncertni parafraze na tfi melodie z Verdiho jen osm let staré opery
Rigoletto byla v roce 1859 pro Liszta vyrazem osobni vzpominky na
krasné casy ve Vymaru. Vrcholi hudebnim tématem mistrovského vokal-
niho kvartetu Bella figlia dell'amore z tfetiho déjstvi.

Pravé proto, Ze Zil od dvacatych let v Pafizi, Ze se zachranil pfed nacisty
Gtékem do Spojenych statl a Zze se nakonec po valce ani po navratu
do Evropy uz nemohl vratit dom(, nachdzel Bohuslav Martin(
(1890-1959) pro mnohé své skladby hudebni vyraz, ktery byl spontanné
vniman a pfijiman za ,6esky". V navratu mu branila studena valka, ale ze-
jména neblahy politicky vyvoj ve vlasti, s nimZ bylo spojeno negativni
hodnoceni jeho tvorby. Hodnoceni zasadné pokfivené komunistickou
ideologii, operujici s pojmy prozapadni orientace, kosmopolitismu a for-
malismu, tedy Gdajného uméleckého sméfovani, které se podle téchto
meéfitek neslucovalo se zajmy délnické tfidy, to znamena s kulturou pfi-
stupnou lidu, se socialistickym realismem. Paradoxné je dnes zfejmé,
Ze naopak malokdo dalSi komponoval ve vetsi blizkosti k tradicim ceské
kultury a navic hodnotné a svétové... Uvolnéni souvisejici s koncem
valky naslo u Martin( v roce 1945 vyraz v optimistické, radostné, svézi
a veskrze pozitivni Ctvrté symfonii. Komponoval ji na jafe a v 1été vzdalen
ruchu New Yorku, vdomku u more, na poloostrové Cape Cod jizné od Bos-
tonu. Napsal tam i Flétnovou sondtu, Ceskou rapsodii pro housle a klavir,
komponovanou pro Fritze Kreislera, a pak od konce Cervence do konce
srpna i Etudy a polky. Sestnact skladeb ve tfech sesitech ma predobraz
v hudbé klasikd, urc¢ité i u Smetany, ale je zaroven naplnéno jeho vlast-
nim hudebnim myslenim. Martind byl obdafen spontanni hudebnosti,
z kazdé z téchto klavirnich drobnosti je znat fantazie, smysl pro za-
okrouhlenou formu i technicka schopnost stylizovat vzdusné a Gcinné —
tak, aby bylo hned zfetelné jadro skladby a aby se dobfe hrala. Cyklus
vznikl na zadost nakladatele. Premiéru mél hned v lednu 1946 v newyor-
ské Carnegie Hall, prvnim interpretem byl Rudolf Firkusny.

Zasadnimi prispévky skladatele Bedficha Smetany (1824-1884)
pro ¢eskou hudbu jsou dliraz na propojeni domécich tradic a evropskych
novoromantickych uméleckych podnétll a novatorské pojeti opery
a symfonické basné. Nemalou sluzbu ale vykonal pro kulturni a politic-
kou emancipaci ¢eské spole¢nosti rovnéz v roli pianisty, dirigenta, publi-
cisty a organizatora hudebniho déni. Smetan(v Zivot a tvorba vzbuzuji
ovSéem mimoradnou pozornost také proto, Ze fadu vrcholnych dél napsal
uz v dob& naprosté hluchoty... Vefejnost jen pomalu vnimala Smetandv
individualni kompozi¢ni jazyk jako styl, ktery by mohl naplhovat pfed-
stavu ¢eské narodni hudby, a jeho samotného jako tvlrce a reprezen-
tanta takové hudby. Ale nakonec se jim v nasi historii neochvéjné stal.
Vedle programni symfonické hudby a osmi dokonéenych oper je pozoru-
hodné i jeho romanticky zaloZzena a narocné stylizovana klavirni tvorba.
Je vSak setrvale uvadéna méné ¢asto, nez by si zaslouzZila... V fijnu 1856
odcestoval Smetana do Goteborgu, pfistavniho mésta na zapadnim po-
biezi Svédska. Uchytil se tam jako ucitel a dirigent na pét Gspé3nych se-
z6n a tamni pobyt se stal vyznamnym Gdobim jeho uméleckého Zivota.
Koncertni etudu Na bfehu moiském s podtitulem Vzpominka kompono-
val v lété 1861 po definitivnim navratu do Cech. Méla byt vhodnou




skladbu pro jeho vlastni koncertni vystupovani, ale vtélil do ni jako ro-
mantik i nostalgické vzpominky na Svédsko. V hudbé je opravdu jakoby
slySet naraz vin na pobfezi. Z nich se vynofuje a pak zase mizi teskna me-
lodie. Forma a vyraz uceleng, hra¢sky narocné skladby jsou rozkroceny
mezi lisztovskou virtuozitu a salonni eleganci... VétSina Smetanovych dél
pro klavir pochazi z mladsich let, kdy studoval nebo pak ucil hru na klavir.
PFivétiva krajina z cyklu Crty je jednou ze Ctyf ¢asti opusu 5, ktery v ne-
velkém ¢asovém rozméru, bez zbytecnych efektl, v malych pisiiovych
forméach a v béZznych harmoniich zachycuje dojmy a nalady, podobné jako
cyklus Listky do pamdtniku. Dedikaci se obratil Smetana ke Clafe Schu-
mannové. Skica pro klavir s nazvem Macbeth a ¢arodéjnice z roku 1859
je jiny pfipad: je hracsky narocna, drava, démonicka, uzZiva ostré zvuky,
casté modulace a dynamické gradace. Nevaze se na doslovny prepis lite-
rarniho podkladu, ale mohla by se vztahovat ke scéné ze Shakespearova
Machetha, kdy ¢arodéjnice vésti, Ze ho nepfemUze nikdo zrozeny z Zeny
a Zze jeho vlada bude trvat, dokud se proti nému neda na pochod les.

Petr Veber

INTERPRET

Miroslav Sekera studoval na Prazské konzervatofi a HAMU u do-
centa Miroslava Langera. V roce 2002 se stal vitézem mezinarodni sou-
téze J. Brahmse v rakouském Portschachu. Jako sélovy i komorni hrac
navstivil prestizni podia ve Vidni, Washingtonu nebo Tokiu. Pravidelné
spolupracuje s Ceskym rozhlasem, piednimi ¢eskymi orchestry a festi-
valy. K jeho stalym uméleckym partnertim
patii houslista Josef Spacek, mezzosopra-
nistka Dagmar Peckovéa ¢&i hornista Radek
Baborak. V roce 2016 debutoval ve Dvorfako-
vé sini prazského Rudolfina v ramci cyklu
,Svétova klavirni tvorba”. Minuly rok vy-
stoupil na klavirnim festivalu R. Firkus-
ného. V roce 2019 koncertoval po Japonsku
s legendarnim cellistou Tsuyoshi Tsutsumi
a v témZe roce vystoupil jako sélista na
mezinarodnim festivalu v japonské Karui-
zawé. V dubnu vydal Supraphon jeho sdlo-
vé CD s dily F. Liszta a B. Smetany.

1 8/12 12020 /730 pm '

Liechtenstein Palace, Martint Hall

LEOS JANACEK /1854-1928/
Piano Sonata 1. X. 1905 ,,From the Street”
Con moto — Adagio

FRANZ LISZT /1811-1886/

Lacrimosa from Mozart’s Requiem in D minor, S. 550
Transcendental Etude “Chasse-neige” No. 12, S. 139
Concert Paraphrase on Rigoletto by G. Verdi, S. 434

BREAK

BOHUSLAV MARTINU /1890-1959/
Etudes and Polkas H 308 (selection)
Polka in F— Polka in A— Etude in F

BEDRICH SMETANA /1824-1884/
Concert Etude “On the Seashore”, Op. 17
Pleasant Landscape from Sketches, Op. 5
Macbeth and the Witches

Miroslav Sekera piano

A WORD ON THE PROGRAMME

Leos Janacéek (1854-1928) arrived in the then-largely German-speak-
ing city of Brno from Lachia as an 11-year-old pupil and chorister of an
Augustinian monastery. He remained loyal to Brno his whole life. His
style, which marks him as an inimitable figure of music culture around
the world, includes a passionately abrupt musical language, dramatic
power stemming from his use of speech tunes, and an intense lyricism
packed with explosive emotions. His musical realism is strongly
grounded in folklore inspirations. It is thus no wonder that his piano com-
positions weave Janacek's originality with strands of Impressionism and
Expressionism, as is the case in his Sonata in E-flat minor “From the
Street, 1.X.1905". The title of the work, of which only two sections have
been preserved, refers to a violent clash between the city's Czech minor-
ity and the police at a demonstration for a new Czech university. The
death of the labourer FrantiSek Pavlik led Janacek to produce an impas-
sioned and pithy musical statement.

The compositions of Franz Liszt (1811-1886) for solo piano, including
the effective paraphrases of works by other composers, are visionary
achievements in both piano technique and music form. Liszt was one of
the best pianists of his time, comparable to the violin genius of Paganini.




His transcription of the theme from the Lacrimosa sequence of Mozart's
Requiem ranks him among those who were fascinated by the myths sur-
rounding this unfinished work... The twelfth piece from his cycle of
Transcendental Etudes recalls the drifting of snowflakes, while the 1859
paraphrase of three melodies from Verdi's opera Rigoletto, written just
eight years earlier, was to Liszt a symbolic expression of his personal
recollection of the happy days in Weimar.

Exactly because he had lived in Paris, because he had saved himself
from the Nazis by fleeing to the US, and because he was unable to return
home after the war, Bohuslav Martint (1890-1959) imbued many of
his compositions with an expressivity that is considered "Czech”. The
loosening of wartime limitations in 1945 was optimistically reflected in
his Symphony No. 4. He composed it in the spring and summer in a cot-
tage by the sea on Cape Cod, a peninsula south of Boston. He also wrote
Etudes and Polkas in the same place. These 16 pieces in three volumes
draw from the music of classics, certainly also from Smetana, but they
are also permeated by his own musical understanding. The cycle was
premiered in January 1946 by Rudolf Firkusny in New York's Carnegie
Hall.

BedfFich Smetana’s (1824-1884) essential contributions to Czech
music are his emphasis on connecting domestic traditions with im-
pulses from Neoromantic European art and his innovative approach to
the opera and the symphonic poem. But another remarkable facet of his
ceuvre is his Romantically rooted and challengingly stylised piano out-
put. He composed the concert etude On the Seashore in the summer of
1861, having definitively returned from his five-year stay in Goteborg,
Sweden. The music, which evinces Lisztian virtuosity alongside salon-
like elegance, can be heard to depict the crashing of waves on the
shore... The Pleasant Countryside from his cycle of Sketches captures
impressions and moods without superfluous effects, in stark contrast
to the dark viscousness presented in Smetana’s 1859 sketch for piano
titled Macbeth and the Witches.

Petr Veber

THE MUSICIANS

Miroslav Sekera attended the Prague Conservatoire and then
Miroslav Langer's class at the Academy of Music in Prague. In 2002 he
triumphed at the International Johannes Brahms Competition in Port-
schach, Austria. He has visited prestigious venues in Vienna, Washing-
ton, or Tokyo as both a solo and chamber player. He regularly collabo-
rates with Czech Radio and with leading Czech orchestras and festivals.
His long-standing artistic partners include the violinist Josef Sacek, the
mezzo-soprano Dagmar Peckova, or the hornist Radek Baborak. In 2016
he made his debut in the Dvorak Hall of Prague’s Rudolfinum as part of

the "World Piano Music" series. Last year he performed at the Rudolf
Firkusny Piano Festival in Prague. In 2019 he toured Japan with the
legendary cellist Tsuyoshi Tsutsumi and later also appeared as a soloist
at the international festival in Karuizawa, Japan. In April Supraphon
released his solo album with the works of Liszt and Smetana.
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